LOS TIEMPOS DEL CINE
Por David VERA-MEIGGS

Prologo

Una enferma de Alzheimer deja escapar una frasdisagiva: "hace mucho tiempo
gue no hace tiempo...". Raul Ruiz dice en una eenfga: "Como decia el finado Cortazar,
ni vos ni yo, ni Jorge Guillermo Federico Hegebesaos lo que es el tiempo”. Un nifio de
seis afios que esta aprendiendo a leer al contemplaruro: "... el... Che vi-ve..., ¢Quién
es ese?". La hermana de doce afios le respondamégite: "Uno que esta muerto". "Esto
gue acaba de pasar es muy antiguo”, afirma unendigChaplin se demoré mucho en
encontrar las soluciones finales de algunas depslisulas, llegando a filmar integra de
nuevo una de ellas con la siguiente excusa: "Elgeees el mejor autor, siempre encuentra
un final perfecto”.

En el futuro podremos estudiar con mayor transp#da relacion existente entre
los cambios que la fisica tedrica trajo consigperisamiento cultural de los ultimos dos
siglos. Sabemos de haber cambiado muchos paradigEa®vibles y de haber creado
otros en el Ultimo tiempo. La soberbia de crearpurgreso irreversible ha ido dando
sefales de peligro a través de los problemas acokgue padecemos, por lo que una
cierta desconfianza en la actual l6gica ha muitqlo las aprehensiones sobre nuestro
destino. Esta época de cambios fulgurantes reqosta vez mayor cantidad de archivos
gue den cuenta de todo ello, lo que da como rekultamediato la fragilidad de la
memoria individual, algo ya avizorado por Socraesu discurso contra la escritura. Pero
no hay razones para suponer que habria tenidoi$@sas objeciones con respecto al cine.
En él se registra una memoria colectiva y objeivpdr una mecanica fisico-quimica que
le da su materialidad, pero también contribuye @ raemoria del individuo, que en el
mejor de los casos no esta alienado por los meiasomunicacion, sino que los utiliza
como parte del desarrollo de la propia conciencia.

Libertad o jaula para la cultura contemporaneajred presenta nitido el problema
de la existencia temporal. No es lo Unico que etiB® Arte tiende a transparentar, pero
sin duda al estar en pleno desarrollo el segunglo del cine ya se puede hablar de una
experiencia que ha superado varios arcos geneedefOrA esos cambios estan dedicados
estos tres tiempos.

Primer tiempo

El cine nacié a tiempo, en el momento justo, cuayalel tiempo dejaba de ser el
gue habia sido y comenzaba a relativizarse graci&nstein y cuando la desaforada
subjetividad individual adquiria carta de ciudadagriacias a Freud.

Mucho que ver. Ese fue su lema. De ahi sus infldagcién llegado al concierto de
la cultura. Hace un mas de un siglo el mundo taniplias zonas imaginables todavia, y
todavia tenia tiempo para explorarlas. La cien@é&aue lo lograria sola, dando de paso la
felicidad a los hombres, al menos a aquellos queredan el cuento del positivismo. Un
cuento muy francés, tanto que inventé el cinemafdgel Dia de los Inocentes de 1895 en
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la tarde, en la tarde oscura de un invierno deidddd Luz, que también se creia el cuento
de si misma.

Todo muy correcto y normal, muy cientifico y muyrdues, muy perfecto y
ordenado. La intencién original era un poco masnat que aquella que habia empleado
Edison al inventar, un par de afios antes, el kégefmo, aparato que fue utilizado en
"distracciones" de gusto masivo. Los hermanos Lienpéetendian en vez contribuir a la
ciencia y mostrar escenas documentales carentésddeénfasis. Desde sus comienzos
norteamericanos y europeos tuvieron distintas qamnoees sobre lo que valia la pena de
ser exhibido con las imagenes en movimiento.

Pero en aquel Dia de los Inocentes el Diablo mietigola. En la sala estaba
presente un sefor burgués como todos los dema@sgperera la excepcion confirmadora
de la regla: un prestidigitador llamado Méliésdesir uno que hacia su fortuna en hacerle
creer a todo el mundo lo que en realidad no paatisEs cinematografo seria el instrumento
preciso para que el mago se hiciera inmortal, tddavia mas dificil que sacar un conejo
de un sombrero.

Todo ocurrié6 mas o menos asi: fascinado por lohgida visto en aquella primera
proyeccion el mago se compro una camara y salltharfal centro de Paris. En eso estaba
cuando el aparato se atascoO para después volueciariar. Al ver proyectado el material
nuestro mago se llevd una tremenda sorpresa alloisgue las imagenes obtenidas
sufrian una inquietante transformacion, de caaetelda por caballos a sefiora de
sombrero emplumado. Se cuenta que el mago estasodfas tratando de entender el
fendmeno, ya que sin saberlo habia asistido aieepa sintesis espacio-temporal visible
en la historia. Habia descubierto el montaje, €l, iggual que en otros casos de la historia,
seria mejor aprovechado por otros que por él miSacar un sombrero de dentro de un
conejo habria sido menos espectacular.

Solo entonces comenzo verdaderamente el cindgngbd dejo de ser lo que era.

El tiempo no es un problema para reflexionar méngl lapso de la percepcion de
un fendmeno es equivalente al desarrollo de éstandd algo se termina y queremos
recordarlo el tiempo comienza a hacerse presem® pun mas cuando adquirimos
conciencia de la finitud del fenbmeno y su mayataticia desde el presente. Entonces lo
evocado comienza a adquirir un sentido.

La interrupcion de la continuidad temporal de lémdicibn y su posterior
reproduccion en pantalla nos hicieron tomar comiéede la facilidad con que el tiempo
guedaba atrapado por el mecanismo. Sera eso m@smuoel hard evolucionar al aparato
tomavistashacia los dominios del lenguaje primero y del aespués, lo que aumentara
sus ya probadas capacidades de convencimiento an&Sectivamente es posible deducir
gue sin dicha sintesis temporal el cinematografoidse quedado reducido a una pura
funcionalidad cientifica, "para estudiar el vuele lds aves”, como lo pensaban en sus
mejores intenciones los Lumiére. Después de lagainie fascinacion inicial el puablico se
habria facilmente fastidiado de la pura imitacidelies les propuso la participacion
imaginativa y el perpetuo movimiento de la paniaiiae perpetud, no ya el instante, sino
gue la idea misma del tiempo.

Pero dicha idea se adquiere... con el tiempo.

Cuando la voluptuosa agitacion juvenil deja paska dUsqueda de sentido del
propio quehacer es cuando comenzamos a adquidnigencia de la finitud, ella es la que
nos convence de nuestra ineludible mortalidad. Gaida imagen interrumpida en su fluir
temporal nos mostro la pequefa diferencia entpera reproduccion mecéanica y el germen



de un nuevo lenguaje, adquirimos sUbita concieteigue toda imagen adquiere sentido en
su muerte y en lo que deja como herencia de Siguidi para la imagen siguiente. Toda
imagen real (es decir la que se forma en nuestnaomi@ perceptiva a partir de un estimulo

externo) esta encadenada al fluir constante, lo epianaravillosamente engafiador y
ambiguo, porque no logramos advertir hacia dondelleva lo que contemplamos en el

presente.

Al estar limitada en el tiempo la imagen cinemadfiga ha adquirido su sentido
definitivo previamente al momento en que nosoteopdrcibimos, 1o que nos protege de
todo engafio e incertidumbre sin limites. Nos irs@rgue la imagen nos cuente el cuento,
pero el cuento ya envasado, ya definido en susn@sa cuyo encanto depende
grandemente del hecho de no conocer completamietiésarollo y asistimos a él como si
los hechos estuvieran desarrollandose por primezaaxte nuestros ojos. El hecho de que
sepamos que no es asi y que el presente cinenfatodra sido previamente envasado es
la razon principal de la seguridad que nuestra ieon@ tiene para entregarse
incondicionalmente a la tirania de la ficcion, @edual nos podremos liberar en un
determinado momento.

Por lo tanto el cine seria tiempo envasado en ansetva que, al menos por ahora,
no tiene fecha de vencimiento.

Segundo tiempo

Si la eternidad es repugnante a una razén quebsdisatada, es también deseable
por lo mismo. En dicha tension se incuba la neeésglie todas las sociedades han tenido
del arte. Cada una de sus disciplinas han tenide@gpresar con sus medios el problema de
lo transitorio, por ser inseparable de la expereehcamana. De hecho no hay grupo, por
primitivo que sea, que carezca completamente denalgxpresion estética, asi sea el uso
de una pluma colocada en partes pudendas. La ins&giemda sobre la idea de la muerte,
de la ausencia, la que debe ser suplantada pomuilasro que apela mas a la psiquis que
al mundo fisico. Nuevamente encontramos aqui énfiemo del sentido que algo adquiere
cuando cesa de existir en la percepcion inmedialebg recurrir a su recuerdo para volver
a hacerse presente. Imagen es re-presentaciénecés dna estrategia para volver al
presente lo que ya no esta en el presente. Laaoi@g el rito, el relato mitico, la Edad de
Oro, la hipnosis, la regresién, la droga alucinégesi trance, la musica, la danza, la
escritura, la recitacién épica. Todo es una cifealal memoria, pero es el cine el que
transforma esto en espectaculo democratico y anmiempo en reflexion estética de
envergadura.

El descubrimiento del montaje ocupara la atenc&iod primeros cineastas, que se
dedicaran con verdadera obsesion a cortar todortaliie y proponerle a su puablico una
realidad altamente manipulada por la necesidadodgensar la falta de sonido, lo que
inevitablemente dejaba a la imagen coja de partgudesignificados originales, porque es
conveniente recordar que no vemos nada que no lesoos al mismo tiempo, como
tampoco ninguna de las funciones de los otrosdmnge mantienen inactivas durante el
proceso perceptivo. La sinergia sensorial es uonhemo estudiado muy recientemente,
pero ya sabemos que las imagenes no son soloegsibhuditivas, también son olfativas,
tactiles y gustativas, s6lo que su interrelaciam raw esta bien delimitada.

El montaje se transformaria en manos de los sowgn la razoén misma de ser del
cine. El méas grandioso intento de teorizacién delo arte encontrara en Sergei Eisenstein
a su paladin. Para €l el montaje esta presentedarld historia de la comunicacion, lo que



no tenia nada de equivocado, excepto que no er egee constituia la esencia del cine,
como él quiso ver hasta un cierto momento. La pintula literatura han también creado
asociaciones nuevas de fragmentos de la realidagosieso pretender encontrar en dicha
operacion aquello que los justificaba como lenguajéisticos.

La aparicion del sonido hacia finales de la déaaveinte pondria las cosas en su
lugar. Al tener el apoyo acustico las imagenesagoiieren para explicarse la preeminencia
del montaje y éste rapidamente cayo en importdraséa el extremo célebre de "La soga”
de Hitchcock, que logrd, con no poco esfuerzo,dilrsu pelicula en s6lo ocho tomas de
diez minutos de duracion cada una, disimulanda@dotes con recursos no siempre felices.
El tiempo de la accién duraba exactamente el tied@pproyeccion. ¢No existiria el peligro
de volver al punto O, el de la no conciencia terafoHitchcock, que conocia su oficio,
supo escabullir el problema a través del habil noadel encuadre, dejando siempre algo
fuera del campo visual que era aludido desde ded&ceeste modo en ningin momento
perdiamos la conciencia de estar viendo una partendodo mayor. Asi la posibilidad de
la interpretacion quedaba resguardada.

El alargamiento de las tomas, que mucho contritalidesarrollo del realismo de
los afos treinta y cuarenta, va a traer mas denalgamplicacion teédrica a los cada vez
mas numerosos estudiosos del cine. El edificiadedtel gran Eisenstein va a sufrir una
merma de prestigio del que solo podra salir coaparicion de "El ciudadano Kane" de
Orson Welles en 1941. El joven debutante cinegsia,mucho sabia de teatro y casi nada
de cine, para construir su guion siguié una tendegee venia manifestandose cada vez
mas en el cine europeo: el de la construcciénnealidel relato. A diferencia del teatro en
el cine era muy facil cambiar de escenario y dec&ppor lo que hizo del guién un
constanteraccontode hechos ya sucedidos antes del comienzo dditalpe EI montaje,
como articulacién del tiempo cinematografico, vOha ser protagonista en gloria y
majestad del espectaculo, pero no por mucho. Efressmo italiano volveria a la
construccion lineal del relato por ser la mejornfata para los contenidos que tenia
necesidad de transmitir y que eran urgencia dedogos.

Sin embargo al acercarse el cine a su medio smiuenza a adquirir una nueva
conciencia de sus capacidades. Entre ellas leedaizdr el presente.

Quien sacard mayores dividendos de esta virtugtréow creador, ni un tedrico, ni
un productor, sino que una de las mayores estrellasHollywood, la que casi
involuntariamente se transformara en la demostnad#dlas nuevas ideas sobre el lenguaje.
Greta Garbo hizo su ultima pelicula en el mismo deb debut de Welles. No tenia
planificado un retiro definitivo, pero el fracase dse filme, sumado a las insatisfacciones
de su contrato la alejaron de la pantalla, a lafiuaémente optd por no volver, dejando su
imagen incolume al sustraerla del natural deterided tiempo. Desde entonces su
ocultamiento sistematico a los ojos avidos de lasaw la transformaron en la leyenda que
sigue siendo. Imposibilitados de asistir a su @htewvolucion sus miles de fanaticos
debieron remitirse a lo que ya habia sido y captuggor la memoria incorruptible de la
camara. Ocurrié esto en un periodo lo suficientéenemaduro del cine como para que
dejara una estela de misterio y fascinacion guedrado perdurar, a pesar de que la Garbo
es un tipo de mujer que ya no existe, "que ya nass&, que sus peliculas en blanco y
negro huelen a naftalina y que hoy el sexo estéiceggdo mas alla de lo que nunca la
Garbo intenté. Valentino o Jean Harlow, que murigéwenes, parecen de un siglo anterior
al de la actriz sueca, cuyo estilo neutro de achngearece estar marcando el futuro de la
disciplina. James Dean y Marilyn Monroe alcanzaghmivel mitico con sus muertes



draméticas y sus peliculas, que los conservan siamapre bellos y glamorosos en un
presente eterno que ya nunca mas sera.

Asi el cine va descubriendo su tremenda capacidadtetnizar el presente y de
paso de crear, a través de ello, mitos, pero dedodaderos, de aquellos que conservan
oscuros simbolos sociales y sicologicos y que ezguaide ritos para ser conservados en la
memoria colectiva, porque le resultan portadoressigrificados indispensables para la
sociedad y el individuo que la conforma. La moddadi tecnolégica directamente
comunicada con el arcano mundo de los origenes.

La segunda mitad del siglo asiste al espectaculsideismo en los archivos
moviles que son las peliculas. El neorrealismaanal queria conmover al publico de su
época para remover conciencias y obligarlas a acégptverdad cruda de la postguerra,
pero hoy nos sigue afectando a pesar de que |ddepras que denunciaba ya han sido,
esperemos, en buena parte superados. Gene Kellgucsonrisa dentifrica, cantaba bajo la
lluvia para distraer a los norteamericanos de sgsisdias politicas, de su profunda crisis
democratica, pero la pelicula que asi lo muesti@bkenido mayores ganancias en el medio
siglo siguiente. Se desplomé el sistema politioe lggbia financiado a Eisenstein, pero sus
peliculas no han notado el cambio.

El cine ya ha ganado la clara conciencia de sergum@sin reflejo pasivo del tiempo
presente, mas que una opinibn mas o menos cediera al mundo. El cine se ha vuelto la
constatacion perfecta de la relatividad del tieropmo orden indiscutido del universo. Y
€S0 gracias a su mecanismo captador del movimjeateu creciente capacidad de asumir
la propia subjetividad, aquella misma que le halsdasado nausea a los positivistas
Lumiére, pero que igualmente se encontraba lateném la célebre primera exhibicion.

"Demolicion de un muro", fue una de las pelicula® @ompusieron el primer
programa del cinematografo. Su peculiaridad cddsisth que después de cumplirse la
accion que el titulo prometia, una inversion esegltido de la proyeccion hizo volver el
muro a su estado original. El efecto de retrocemess@ menos asombro que la pasiva
reproduccion de la entrada del tren en la esta@ém fue el detonante de la fantasia
afiebrada de Mélies y de las infinitas modificagsrgue el naciente lenguaje haria sobre
el, hasta ese momento inamovible, sentido linehtiempo. Hoy ya no nos asombra ver
primero el humo y luego el fuego o ver ascendelparacaidista al que se le cierra el
paracaidas antes de volver al avion. Antes deltoithe esto era inimaginable.

Cada época ha tenido un tiempo propio y cada unerdido que el suyo era el
tiempo definitivo. Asi como el teatro clasico gioege tomaba facilmente una jornada solar
completa para una representacion, en la Edad Mesliaficios de Semana Santa debian
coincidir con lo que la tradicion indicaba habidosia duracion real de los acontecimientos
gue conmemoraba.

A medida que los instrumentos técnicos nos permgborar operaciones
intelectuales mas rapidas o que nos acercan a muisios mas lejanos o infinitamente
pequefios, nuestra concepcion de la causalidad siehdchos también ha admitido
novedades que permiten entender la relacion enthaieso paleolitico y una nave espacial
gue vuela al compés del nostalgico Danubio Azul.

La supresion de fragmentos temporales, operaci@éneqgucine llamamoslipsis,
forma parte de la experiencia habitual de cualgespectador de cine, cultivado o menos.
La experiencia de ver abrirse una flor en alguegsisdos y marchitarse en otros tantos, no
es menos extraordinaria que la tremenda sintesiguwe Mélies en su momento hizo durar
el vigje a la luna en su exitosa pelicula homonilma 902. Si por el contrario, una lagrima



se tomaba largo tiempo en descender por el rostdudna de Arco en la muda pelicula de
Dreyer, ningun espectador se sentia molesto faltéade realismo de la escena filmada en
camara lenta

Estas experiencias incomprensibles en otra épaaaira cultura, indican la gran
capacidad contemporanea de aceptar imagenes queasalla de la directa experiencia
del mundo fisico y de sus leyes. Y eso se lo podgmeomitir al cine por ser resultado de
una operacion cientifica transformada por la imagidn sensible de un creador. Lo que
por lo demas también sucedio durante el Renacimientando las leyes de la perspectiva
crearon la ilusion de una profundidad calculada poa observacion matematica
perfectamente insertada en la logica intelectualadeel tiempo. Estd4 claro que los
hermanos Lumiére igual hubieran terminado en laubmgyjunto a su aparatito si se les
hubiera ocurrido presentarlo en una plaza florardiel siglo XV.

Por eso es que el cine nacio a tiempo, cercanobérmo, un poquito adelantado a
la Teoria de la Relatividad y en consonancia caicelanalisis, instrumentos que con otros
mas le abonaron el camino al éxito planetario.

Tercer tiempo

Pero la alteracion del orden natural de los acantentos, su dilatacion a través de
la camara lentao su concentracion con akelerado,efectos que el mecanismo de la
camara puede realizar con relativa facilidad, noedainico aporte original que el cine ha
entregado al problema del tiempo. Tampoco lo esapacidad de conservar el presente
encapsulado en una eventual eternidad.

Es en la duracion del acontecimiento visible doseeesconde su mas especifica
cualidad.

Siendo el cine movimiento, lo que implica tiempw asticulacion como lenguaje va
a depender siempre de su capacidad de componerenags temporales. Es ahi donde le
ruso Tarkowski encontrara el, a menudo impalpab&erial especifico del cine.

A mitad de los ochenta aparecera su libro "Escelpiel tiempo", que sin pretender
mas que contener algunas reflexiones sobre el @togbajo y su vision del cine, logra
proponeruna alternativa valida a las teorias de Eisensg&im.desconocer el gran valor
expresivo del montaje, Tarkowski prefiere la toraegd oplano-secuencian la que la
sensacion del fluir temporal resulta subrayadoeees hasta el tedio. En esto sigue las
lecciones de Antonioni, Welles, Mizoguchi y otragaes que a partir de la postguerra
habian capturado la agonia animica, de inspiraeXistencialista, dominante en la
conciencia narrativa del mejor cine.

Para Tarkowski el cine en esencia es tiempo atcapad la camara y cincelado por el
montaje y en el que cada proyeccion reproduce axette la duracion que el cineasta ha
dejado fijada. La marcacion ritmica y temporal Bdalun paso adelante con respecto a la
musica, cuya intangibilidad material le impideijadion exacta de la duracion de la obra.

Pasolini que veia la percepcion real como un pketaencia que adquiria sentido
definitivo con la muerte, asocia al montaje estrgamiento de sentido para la imagen
cinematografica, sin que eso anulara la carga swdjgque significa verlo todo desde un
anico punto de vista cada vez. Por lo tanto eldajeycinematografico estaria constituido
de fragmentos de tiempo sellado, de los que laemagria su mas evidente constatacion.
En estos volimenes temporales es donde se conti@nemmdadera forma especifica del
cine, oespecifico filmicozona medular del fendmeno y que define la capa®@dpdesiva
de cada lenguaje artistico. Asi podriamos entegderel montaje de Eisenstein no hacia



sino responder a la dinamica de sus revoluciondigospos, mientras que la lentitud de
Tarkowski expresaria la dolida meditacion de unsiscespiritual y el sosiego emotivo de
tranquila longitud de "Primavera, verano, otofi@jemo... y primavera" del coreano Kim
Ki Duk, seria la coherente expresion de una pasdbuotlista en la que el tiempo en un
mero accidente en el circular transcurso humandal¥éntesis de todo esto el espectador
deberia concluir los reales contenidos de las imggen movimiento proyectadas en la
pantalla de las ilusiones perceptivas, que ya RPllaédia intuido en el Mito de la Caverna.

Obviamente estos contenidos también estdn somesidosnscurrir temporal y
nunca nos volvemos a acercar de la misma manera mibmas imagenes. Heraclito no
podria ver dos veces la misma pelicula, lo queipa&irhacer es comprobar lo que hay de
permanente entre una experiencia y otra. Aquel® gerrmanece es lo que constituye la
verdadera imagen cinematografica, es decir la gu@sstruye en la psiquis y que es la que
verdaderamente permanece en el tiempo, que dedpuédo es el gran criterio del arte.

¢, Cantard Gene Kelly eternamente bajo la lluvia?

Epilogo

¢, Qué sucede con las imagenes cinematograficasgd@eaporte electronico?

Cuando Hitchcock filmo "La soga" lo hizo como unrdeelero desafio a las
limitaciones técnicas del cine. No se podia, y@mse puede, filmar tomas de mas de diez
minutos de duracién debido a las dimensiones dehasis que cargan el material negativo
en una cadmara. Por eso intent6d disimular los neosseortes para crear la ilusion de un
continuo perfecto. Alexander Sokurov, discipuloTaekowski, no ha tenido tal dificultad
filmando, mas bien dicho grabando en video dedsfamicion, lo que le ha permitido que
su obra "El arca rusa" sea efectivamente un largajeecompuesto de una sola larga toma.

El virtuosismo implicito en la operacion ha llevaaeiertos excesos, que ven aqui
el final del montaje y la elevacion de la funcioimética del cine a razén primera de su
existencia. Pero la obra de Sokurov en realidadamibia nada, ya que evidencia en todo
momento que, cortes 0 no, la division en secuerd@sasrminadas por la arquitectura del
edificio que se recorre, los cambios de época pgetdgonajes cumplen la misma funcién, lo
gue reduce la funcion expresiva de este larguigtano-secuencia una pura y algo
redundante exposicion de magalomania esteticista.

Lo interesante de un lenguaje se encuentra mentss uperacion de sus posibles
limites, sino que mas bien en el aprovechamientmsienismos para decir mas de lo que
en apariencia pareciera estar destinado.

Cortes mas o menos, tecnologias sorprendentepetoede la caligrafia clasica, el
cine goza de buena salud mas por lo que nos sugiergor lo que explicitamente nos
muestra. Por eso es que su capacidad para atragfeagmento posible entre todos los
fragmentos posibles y eventualmente transformarlionagen, es decir un ancla clavada en
el fondo de nuestro mar de percepciones, siguendegelo de una especificidad temporal.
Como mejor percibimos el tiempo es a través de bgervacion visual de una
transformacion sufrida por un objeto, es decir amiwio de luz, una transformacion
constante, una desaparicion.

Eso no ha sido cambiado aun por la tecnologia ngegaocupa el cine. Lo que no
quiere decir que no hayan indicios que eso puedadsu. Raul Ruiz menciona que las
imagenes fijas de los fotogramas entregan un tiesghido que esta hecho también de
intercalaciones de oscuridad, por efecto de logssis parpadeos del obturador, asi a
media hora de movimiento se corresponde media d@rascuridad, de nada proyectada.



"El tiempo liquido del video es otra coSafirma Ruiz y no avanza mas en un terreno que
podria tener interesantes descubrimientos algin ndialejano. Pero eso seria una
elucubracién sobre un tiempo futuro, lo que nowestro tema... por el momento.

(*) RUIZ Raul, "Conversaciones con Raul Ruiz", p&6. Edicion a cargo de Eduardo
Sabrowsky. Ediciones Universidad Diego Portalesti8go 2003.
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