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Desde la gran época de Goldorak, los dibujos aromauspiran sospechas. Ellos
inculcarian en la cabeza de nuestros nifios estetemtniento tan temido desde Pascal.
Ahora bien, un estudio llevado en el marco de wyma de investigacion internacional
pone de manifiesto que es todo lo contrario. Qiegetete, los dibujos animados distraen a
los nifios, pero es limitar singularmente su fungeufucirlos a eso. En algunos momentos
de la programacion, juegan otros roles, entre ppodongan la funcidon estructurando
desde el juego el aprendizaje de la realidad pedaefia infancia.

¢,Como hemos llegado a esta conclusion? A partiexi@nen comparado de las
programaciones de las distintas cadenas y delsandk los programas. En el marco de
este articulo, nos limitaremos a la primera caddnda television estatal francesa, TF1,
luego de haber expuesto los conceptos necesaraspateleccion del analisis.

Los tres mundos de la imagen televisiva

Toda actividad perceptiva se acomparfa de una aperde categorizacion, sin la
cual lo percibido permaneceria como una secuensieomtinua de estimulos. La
television no escapa a la regla. De modo que, legpsuna actividad pasiva, como lo
pretenden sus detractores, la comprension de lageines supone como minimo que el
telespectador las vincula a un conjunto mas vagte,tiene sus propias reglas, y de las
cuales va a tomar el sentido.

Ustedes regresan a casa. Son las 23:00 horas. igktdmte, encienden el televisor
sin saber demasiado sobre qué canal esta ni legtaadifunde. En la pantalla un nifio en
una silla alta fija la mirada en el vaso colocaolors el estante que se encuentra ante él. Este
no tarda en desplazarse en la direccion indicadéapuirada del nifio hasta el momento en
gue... cae sobre el suelo y se rompe. Para congresths imagenes, usted quisiera saber
qué programa ha tomado en el camino: ¢la revidtgpatanormal (Normal, paranormal
sobre el Canal M6), que se propone demostrarle Ipoimagen la veracidad de la
telequinesia? ¢O un filme de ciencia ficcion, encell un nifilo goza de poderes
sobrenaturales? Segun sus creencias, en el priaser aonsideraran que las imagenes
confirman lo que ya pensaban o, por lo contrastedes tendran reparos contra esta cadena
gue, una vez mas, abusa de la credulidad del fgralco”. En el segundey aunque forme
parte de los racionalistas acérrimassted seguira quiza la ficcion con mucho guststoju
hasta el momento en que el suefio le llegue...

Este tipo de vacilacién ante la naturaleza del atépalo percibido (Qque muchos
experimentaron el 11 de septiembre de 2001 antaitta de las torres gemelas del World
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Trade Center) certifica que para el adulto, a lmose es importante ante todo saber si las
imagenes que él ve hacen referencia a nuestro mueldewundo reat o a un mundo
ficticio, inventado libremente por un autor para oemnarnos. De esta primera
categorizacion dependen tanto nuestra aceptaciGesgdectaculo como nuestra adhesion o
nuestro rechazo, o incluso nuestro juicio sobragcter artistico del filnie

Aunque generalmente no se ignora que la ficcionerdif de la realidad, el
conocimiento de la frontera es desigualmente caidpaalgunos observan la ficcion como
si ella fuese una prueba de la realidad (algunlesgectadores de Archivos Secretos X),
otros como un mundo que tiene su légica propianddsolo cuenta su coherencia. En otros
términos, la percepcion de la distancia entre e@ldoule la ficcion y el mundo real, del cual
es “parasito” (segln la expresién de Umberto Ees)variable, al mismo tiempo que este
concepto de distancia es constitutivo del actacf@mismo.

Hay, aun, una ultima manera de hacer mundos a gartas imagenes: reenviarlas a
ellas mismas, es decir, estar atentos mas a logssigue a lo que ellas muestran, a la
enunciacion que al mundo representado. Tratand®s@d, esta impresion de que el signo
salta de la enunciacion cinematografica surge aud@enoon un sentimiento de gratuidad: se
juzga un filme como “estetizante”, pues no se camg@e bien la utilidad de tal o cual
decorado, de tal o cual movimiento de camara. &stgorizacion del signo como tal (por
ejemplo, un movimiento de camara "gratuito") retima de las propiedades del juego. Y
esto es, por lo pronto, lo que algunos ciertamienteprochan. En efecto, segun el Larousse,
el juego es “una actividad fisica o intelectualimpuesta y gratuita, a la cual uno se dedica
para divertirse, para extraer un placer’”. Desdeplascipios del cine, numerosos filmes
ponen el acento sobre un mundo lidico, subrayados'gracciones" hasta los filmes
catastroéficos, que dan materia a trucajes gransligesando, por supuesto, por los dibujos
animados, donde ghgy las diversas deformaciones graficas, cuanddaseeasion, tienen
mas importancia que el relato, reduciéndolo al sadeypretexto.

La categorizacion de las emisiones operaria, eagprspbre un terreno delimitado
por tres mundos:

Mundo ludico

Mundo real Mundo ficticio
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Si miramos de mas cerca lo que pasa del lado detlanficticio, debemos admitir
gue ciertas ficciones parecen mas ficcionales duees,osegun si la distancia con nuestro
mundo es empujada al maximo o, al contrario, retdutd mas posibles: una tipologia
podria ser establecida, que irfa de los “mundasdimles maximos”, segin Payalonde
las acciones son regladas por propiedades muedits de aquellas de nuestro mundo, a
“mundos ficcionales minimos”, donde los acontecitos narrativos se desarrollan en un
paisaje semantico proximo a nuestra realidad.

Tratandose de los dibujos animados, se puedegligtin

-Las ficciones “naturalizadas”, es decir aquellag ententan reducir la distancia
minimizando lo mas posible las situaciones del munehl y su apariencia fisica (por
ejemplo, Olive y Tom, quienes cuentan la vida dequipo de fatbol);

-Las ficciones “abiertamente ficticias”, como adaelque se desarrollan en un
mundo maravilloso, donde todos los animales coaapdonde todos tienen la misma escala
cualquiera que sea su especie (asi en Pécola;ario tiene la misma talla que un raton, y
marcha sobre sus patas), donde ellos hablan laanésrgua;

-Las ficciones “ludicas”, las que nonsmas que pretexto a desarrollar con
convenciones de los dibujos animados o0 para poneeseena “atracciones”, como
Pokémon, donde el interés viene de escenas purameatgéeticas de enfrentamiento.

De alli la necesidad, para analizarptagramacion de dibujos animados, de
reduplicar el triAngulo de mundos, de la manernaisige:

Ludico

Ludico

Real jcticio

Real Ficticio

La indecision delante del estatuto de las imageaiesisivas tiene por fundamento,
como lo acabamos de ver, la apreciacion de lamdistaentre el mundo ficticio y el mundo
real. Pero la ambigliedad de la identificacién dari@genes se nutre igualmente del hecho
de que la naturaleza de las imagenes televisivagesenta como un flujo indefinido, como
testimoniando la metafora cominmente empleada gseride el pequefo tragaluz como
"un grifo de imagenes."

Sin embargo este flujo es estructurado, y la sGnede las emisiones en su seno no
es arbitraria. La programacion puede ser definchaccel arte de articular emisiones. otras.
Ella regla, entonces, el orden de aparicidon detogramas y su frecuencia en una franja
horaria definida. Por ello, es ingenuo pensar quando los nifios observan los dibujos
animados en la television, solo tienen delanteudeogos historias, contenidos, en resumen,
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emisione8 Ellos se exponen, también, a una racionalizaeidsiicita del arreglo de las
emisiones. La programacion constituye entoncessouiso implicito en el flujo televisivo
de las emisiones difundidas. Este discurso tiermaocefecto resemantizar los dibujos
animados, e inscribirlos en una legitimidad condayor el canal ¢Como éste justifica su
decision de difundirlos a los nifios? ¢COmo prescidls maneras de recibir estas
emisiones? ¢En resumen, qué nos dice el discurda @geogramacion de los dibujos
animados?

La construccion de la realidad por la programacion

Desde esta perspectiva, la organizacion de lagafdmorarias matinales semanales
en los canales de television abierta generalistegyiflos a todo tipo de publico) es un
formidable terreno para comprender los dibujos adims. Tomemos el canal lider del
paisaje audiovisual francés: TF1. En mayo de 2@&ldias de semana, entre 6 y 9 horas,
TF1 abre su antena a los nifios programando regpewinte: Bambou y Compafiia, Dinos
Juniors (tres episodios), la célebre tortuga Franklios episodios) y Los Pequefios
Crapulas. Tomemos estas emisiones sobre nuesteadmmundos televisivos. Se nota,
muy netamente que las emisiones son programadas skgje real/ficticio, pero que todas
no se sitdan en la misma distancia de la ficciodeyla realidad. Todos los dibujos
animados de una misma franja horaria no constrigemismos mundos. ¢Qué significa
esto?

Al inicio de la programacion, los universos progassn los dibujos animados son
muy alejados de nuestra realidad. En Bambu y Cbrapan grupo de amigos animales
(ratoncillo-lavador, zorro y panda) realizan unaestigacion policial para desmontar un
trafico de loros. En este mundo, los héroes ansns¢ehablan, se comprenden y actian
como seres humanos. Dos filiaciones permiten awandatnaturaleza "ficcional" de este
mundo: un guifio de ojo a las series policialesaeés de las prendas de vestir de Bambu
quien lleva impermeable y sombrero flexible, y tagencia de un dragon, gracias al cual
los amigos pueden desplazarse, remitiendo a lovilesa. Ciertamente, si la iconicidad
general del dibujo se inscribe en la perspectivardeanalogia fundando la ilusién realista,
el contenido propuesto es resueltamente giradoahaoi mundo de fantasia. Esta
construcciéon de mundos alejados de la realidadrmignicon Dinos Juniors, quien cuenta
las pequefias miserias de una banda de jévenesdiiasque se divierten como lo harian
los nifios, en un lugar mas proximo de un edén $avda por los colores irreales (el cielo
es amarillo, y el sol es azul), que a una verdadbesgue cretdceo. Por un lado, los
dinosaurios, dibujados muy en redondez y providéosolores vivos Yy, por otro, el caracter
antropomorfo de sus acciones (recoger flores, avdnstorias, jugar con piedras...), hacen
gue este dibujo animado construya un mundo abierttaficticio.

Con Franklin, opera un vuelco en la programacidre ge aleja de los mundos
imaginarios para acercarse a lo real. En estgad#mimado, aunque los personajes sean
aun animales, la grafica los separa de Bambu y @dfp o aun de Dinos Juniors.
Mientras que los primeros remitian mas a persomgjgeluche que a seres vivientes, y que
el referente de los dinosaurios debia mas bienabsse@n el universo del juguete que del
lado de las visiones de los especialistas, aquselMartin, el amigo de Franklin, tiene
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como modelo un oso verdadero. Lo mismo que el nodieltortuga que inspird la silueta
de Franklin no es un juguete en plastico, sino @gpieompletamente un verdadero “reptil
tetrapodo arcaico caracterizado por un caparazisaldg ventral” (Diccionario Hachette).
Esto es asi para todos los personajes de la histBri términos de representaciones
animales Franklin se desliga de los dibujos animgaecedentes. Pero si esta eleccion
realista para los personajes es fundamental, na basiprender como este dibujo animado
debe archivarse del lado de las ficciones “nazanates”.

Ludico

Les petiteg , Dinos JuniBambou et Compafiia
Real Ficcion

Debemos también tener en cuenta los postuladas atddccion Franklin, Franklin
propone un universo polarizado entre el mundo asgola unidad familiar. Entre los dos
hay un espacio reservado a la sociabilidad, masretamente a las relaciones entre
amigos. En cada situacion, Franklin y sus amigberdacer el aprendizaje de las normas
e interiorizar la necesidad de la autoridad. Eslatio recurrente en la coleccion, una clase
de horizonte “moral”, el cual sobresale en todasatziones singulares de los episodios. La
coherencia de la ficcion duplicada por un relatitamo que privilegia fuertemente la
causalidad (segun la ley de que toda accion tiensecuencias) hace que el mundo de
Franklin esta en la imagen que nosotros, padresyrigmos para nuestros nifios, donde
todo es pretexto para el aprendizaje, donde todabgto de conocimiento, como nos lo
expresa claramente una voz en off presente en ttmogenéricos: “Franklin sabia
multiplicar dos por dos y atar sus zapatos”.

Al término del tramo horario (el tramo horario dgs varias horas que hacen un
conjunto) elegido, el ultimo dibujo animado de T$&l acerca mas a nuestro mundo. Las
aventuras de los Pequefios Crapulas (Petites Csagmdeponen ya en escena animales,
sino a nifios en una familia. La ficcibn no se apggaen los atributos magicos o
maravillosos, sino que construye una vision “ndistedl de las realidades infantiles con,
una vez mas, la presencia de dos universos, faynédigcuela, en los cuales los personajes
deben asimilar las normas para conducirse bienfidcdn caza los contornos y los
“principios” de la realidad.

La programacion de TF1 no es, entonces, una sucesiditraria de dibujos
animados. Construye un sentido. De la ficcion naasakiosa conduce a los nifios hacia su
realidad, en este caso, la de la escuela. Estagmnagion construye un recorrido que ayuda
a los niflos a dejar el universo del suefo, de $of@acion donde todo es posible, para
entrar al mundo despierto, donde debe reinar ldnfazomo lo testimonian los Ultimos
dibujos animados dominados por las representacideds cotidiano y las lecciones de
vida. Haciéndolo, la programacion acompafa la naapsicologica pedida a los nifios en la
mafiana.



Pero ¢adonde conduce este despertar orquestadd Hi&r Pareciese que la
programacion tiene por objetivo conducir a los sipor los lugares del conocimiento y del
saber, es decir, los bancos de la escuela. Lo helicbe, la escuela es fuertemente
representada en las ficciones de los dibujos arumatl fin del tramo horario (Franklin,
Petites Crapules). La presencia de este univeratrimoye fuertemente a alimentar la
vertiente realista de la ficcion. La programacidéepara, entonces, a los nifios a abandonar
la familia para ir a la escuela, permitiéndolesst&u su comportamiento a su futura
situacion escolar. No contenta con describir unaisocial, la programacion va mucho mas
lejos, ofreciendo a los niflos modelos de compogatoi a seguir, en los cuales el
aprendizaje es valorizado. La programacion constéijcamente un concepto de los nifios
en la escuela

Por otra parte, si se observa bien, en la orgadizacterna de este tramo horario
ninguna ficcién “ludica” es programada. Ningun didwnimado “desinteresado” se
difunde en la mafiana sobre TF1. En dias laboratesa mafiana, los dibujos animados
estan al servicio de los valores educativos, sxiglacadémicos y no se consideran de
ninguna manera como un simple entretenimiento al ¢os nifilos pueden dedicarse
simplemente para el placer. Las ficciones “ludicasmo los Pokemons, se programan
mas bien el fin de semana, considerado como el mtne® que la presién educativa de la
programacion puede aflojarse. La programacion dajas animados se copia sobre una
temporalidad social que opone frontalmente semand# semana a partir de la dualidad
trabajo/ocio.

Dibujos animados y visién de mundo

Si el telespectador adulto debe deberia diferenciar realidad y ficcion, a pesar de
las dificultades que tal operacion puede presentaaces, el nifio menor de siete afios vive
con otra visién del mundo, de la cual los padres aweces singularmente ignorantes o
amnésicos. Tomemos el ejemplo de Pécola (epistalitunes 10 de marzo de 2003). Al
primer acceso este dibujo animado cuenta las a&ntle un pinglino en una ciudad que,
por otra parte, no deja de evocar la ciudad enwuenos (hay almacenes, servicios
municipales, un alcalde, etcétera). Con todo, \adtws ojos de un nifio, este similar mundo
urbano se asemeja mucho a un juego de cubos, go fleeconstruccion... que se anima.
Para el poeta, como para el nifio, los objetos maaos tienen un alma y este animismo
orienta a tal punto su visiébn que todo objeto puddtarse de vida, a condicién de que
pueda vincularlo a una de sus actividades propmaspo lo recuerda Piaget: “los
movimientos son dirigidos hacia un objetivo porduas movimientos propios son asi
orientados”. La fuerza es atractiva y sustancialkgpe ella es la fuerza muscular; la
realidad es animada y viviente; las leyes naturdégten de la obediencia. Resumidamente,
se copia todo sobre el modelo del “§0”

Esta incursion en la psicologia del nifio nos llavabservar con otra mirada la
categorizacion avanzada al inicio de este arti®égola ve un dia descargar en su pueblo
a un cocodrilo, al que inmediatamente le sigugpb0s, persuadido de que se trata de un

" Concordamos con Francois de Singly cuando insisthee las diversas identidades del nifio. “...los gmdr
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espia. En este episodio, el Inspector Pécola, qlgi® pinglino que mete la pata y es
torpe, cabeza de cubo, juega al inspector de pplioimo juega al bombero en el siguiente
episodio, “Al fuego los bomberos”. Estos juegos rdées no son anodinos en la

estructuracion del nifio. Son hechos totalmentel @sm@ritu de que este juego simbdlico.

Segun Piaget, no son “un sometimiento del sujdétoraalidad, sino que, al contrario, una

simulacién deformante de lo real al y0”El nifio construye la realidad en funcién de sus
centros de interés y se inventa un mundo a su mdalria decirse que el dibujo animado
prolonga por otros medios un método de funcionamigue el nifio ejerce con sus

mufiecas o0 sus juegos moviles.

Los dibujos animados que suceden a Pécola se alejéas orillas de la pequefia
infancia para introducir una nueva dimensién psigicla: cualquiera que sea la historia
dicha, se trata de ejemplificar una moral que @etalida en comunidad. En Franklin y el
inspector de seguridad, Franklin debe racionalmarsi mismo que las normas sean las
mismas para todos, incluso para sus mejores amiE®gsambién mediante su propia
experiencia que él comprende que se debe respktarotros (Franklin y Louis) y que es
necesario no renunciar jamas a proseguir con ugepro importante (la calabaza de
Franklin). Se observa, entonces, en la construatédrativa de los episodios de Franklin,
la presencia recurrente de una escena “fabula’rejuee a la tortuga y a sus amigos, en la
cual ellos asimilan, sin la mediacién de los adylfero gracias a sus propias experiencias,
la necesidad de seguir las reglas, tan limitanbesocellas sean. La leccion es raramente
“heterénoma® no viene exclusivamente de los padres o aduttisp en el mundo de la
pequeia infancia, sino de los hechos mismos, gwarila los nifios a sacar conclusiones
positivas, lo cual el nifio menor de 7 afos es iaza®@ hacer en su propia vida.

Se asiste, entonces, a la paradoja siguiente: raseqtie el mundo de Pécola es muy
alejado de las preocupaciones educativas a losdaidss adultos, ellos estan en verdad
mas proximos a la experiencia de la vida del nifieen organiza la realidad a partir de su
persona y de sus actividades, en particular elojuégs dibujos animados menos
“naturalizantes” acumulan diferentes formas degu@gmo el disfraz en Bambu, Pécola) o
recuerdan el universo de los juguetes (Pécola,ligdaDinos Juniors). De manera que se
puede sostener que los dibujos animados més atejledia realidad de los adultos son méas
proximos a la realidad de los nifios, y que los fndalistas”, que son también los mas
prescriptivos hacia los nifios, son los mas extrafies universo y, por tanto, los menos
susceptibles de tocarlos por el régimen de la ifilgadion. Sin embargo, son los que los
padres les recomiendan.

Parece, entonces, que el discurso construido pprolgramacion de TF1 no tiene
por destinatario privilegiado a los nifios, sino quées bien a los padres. “jTranquilizarse,
queridos padres”, parece decir el canal. Ustededggiudejar sin inquietud a su querida
progenitura delante del televisor, jnosotros difonas dibujos animados ‘educativos’!”.

? Ibid., p.35.
9 Ibid.,p.



