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Introduccion

El trabajo que aqui sintetizamos forma parte de inmastigacién mas ampfia
comparativa sobre los principios de funcionamied& la programacion televisiva de
dibujos animados de television abierta en Chilergn€ia, desde el punto de vista de la
descripcién de los principios que orientan la caresion de cada parrilla de programacion
(jJunio 2000) segun los mundos diegéticos presupsestl analisis de las tasas de
audiencia respectivas, y el origen de la progrémac

El equipo francés de investigacion (dirigido pompebdfesor Francois Jost) detecta
gue en el caso de la television abierta francésapdelo preponderante es el descrito en el
articulo precedente donde la programacién no se estructura segimdéamcia infantil
(ratting) sino que sigue el modelo de los padres; esteagpje los padres desearian que
vieran sus hijos. Desde esa perspectiva la progiéamae dibujos animados se da en la
mafana antes que los nifios vayan a la escuelanierza desde el mundo de la ficcion
para pasar a un mundo ludico y finalmente insedagh un espacio similar al mundo real.
Hay, entonces, alli, una preocupacion por preparaifio para su insercion en el mundo
real de la escuela, lo que significa evaluar lgme®s que los dibujos animados proponen
desde el punto de vista de su pertinencia. Si életoaelevisivo detatting (guiado por las
tasas de audiencia de los consumidores) esta peeserios otros segmentos (juveniles,
adultos, etcétera) de la programacion, no lo esl @aso del tipo de programacion que se
ofrece para los consumidores infantiles, predondoatodavia alli, el modelo televisivo de
la television publica. El equipo chileno de invgation (dirigido por el profesor Rafael del
Villar) detecta una realidad de funcionamiento pigl® y diferente a la vez. Lo parecido
radica en la presencia en dos canales de telewadii@nta (Television Nacional de Chile,
TVN, y Television de la Universidad Catdlica de lehiCanal 13) que no siguen la logica
del mercado respecto a su oferta infantil, lo queéetecta en su programacion irregular, y
en la preocupacion por sus contenidos, lo que @ (em el universo estudiado de junio del
afio 2000) a través de una presuposicion no fundaceergque liga inconscientemente/
conscientemente los dibujos animados japoneses \aollencia, por lo cual solo se
programan dibujos animados estadounidenses, ylmseesatisface el imaginario de los
padres respecto a lo que debe ser la programadiantil, lo que remite a un modelo de
comunicacion publica, como objetivo, el que no apem los otros segmentos de publico
objeto de la programacion. Este tipo de progranmani sélo se da en el afio estudiado,
sino que datos de una investigacion realizada®el 25 de abril 20G4detectan que sigue
operando hoy dia: en Canal 13 el 87% de la progrmanfantil es norteamericana
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(EE.UU.), y el 13% chilena, y en Television Nacibda Chile el 93% es estadounidense y
el 7% es chilena, no habiendo programacion infaditifante los dias laborales. Sin
embargo, se detecta en la investigacion de Juh208¢' que dicha preocupacién no tiene
ningun correlato con el analisis de los espacias spiemiten desde el punto de vista del
universo diegético presupuesto en los textos aigliales de los dibujos animados. La
lectura de ellos es meramente transversal, se detamitir o que los supuestos padres
desearian que se programe, sin andlisis de lofgavamente transmiten. No es el mismo
caso el de Chilevision y Megavision, donde se sign@ l6gica de la competencia y los
nifios son un objeto de la programacion segun sstogespecificos. Otro punto en comun
en la programacion de dibujos animados en telavialdierta en Chile y Francia es la no
coincidencia entre lo que se programa mas (ditajgsados estadounidenses y franceses,
respectivamente) con lo que mas consumen los mi@ambos paises (dibujos animados
japoneses), existiendo programas comunes en lalgsaprogramaticas chilena y francesa.
Otra diferencia cultural detectada es el horarigpgramacion de los dibujos animados:
en Chile se dan en la mafiana y en la tarde, de lumrnes, y sdbado y domingo, ademas,
a veces, en horario nocturno; en cambio en Fra@tmen la mafiana (de 6 a 9,30 horas),
salvo el miércoles, dia en que los nifios no vanestuela. De alli que las relaciones entre
la cultura global y las resemantizaciones locateslgjan de ser complejas. La descripcidn
de dichos procesos sera materia de otros articulos.

En este articulo sintetizaremos la descripciéroderiundos diegéticos presupuestos
en la programacion televisiva de dibujos animadosetevision abierta en Chile en junio
de 2000, en funcion de contribuir a la inteligiicion de los principios méas profundos que
operan en la programacion televisiva nacional drijds animados, y que permitira al
lector, si toma como objeto de lectura el articalterioP, cotejar las descripciones
diferentes entre Chile y Francia, lo que le perditaprehender mejor las lineas
comparativas esbozadas precedentemente.

La conceptualizaciébn puesta en acto respecto aesarigpcion de los mundos
diegéticos presupuestos es la propuesta por J@@9,(2001): toda actividad perceptiva
implica una operacion de categorizacion de la senaede estimulos televisivos, “..un
documento, sea escrito 0 audiovisual, es produemduncion de un tipo de creencia
prevista por el destinador, y que no puede serpreggado por aquel que lo recibe sin una
idea previa del tipo de lazo que lo une a la radlidF. Jost, 2001a: 17), esto es, reposa
sobre la promesa de una relacion al mundo. Joshglie tres modos de promesas: el
modo autentificante que adopta las reglas de kictde lo real; el modo ficticio “en que
la verdad del discurso es juzgada en funcién a@et&rencia del mundo creado” (F. Jost,
2001,b: 49); y el modo lidico que es una mezclicd®n con realidad.

Si bien es cierto que el disefio de la investigagéneral, en la que se enmarca lo
aqui presentado, sigue la légica de reconstitagrfrentos; esto es, fractales, los que son
analizados como singularidades, que como tale®dapen las reglas de la totalidad, a
pesar de los saltos de escala pertinentes, siguianteoria Fractal de la Naturaleza de
Benoit Mandelbroth(1997), articulandose relaciones multiples: audanr@lto/medio/
bajo), la vida cotidiana (mafana/tarde/noche, dwoz@or lunes a viernes/sabado-
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domingo), la parrilla de programacion (posibilidadalternativas en la misma franja

horaria), el origen de la programacion (norteana@adjaponesa/europea), las otras ofertas
audiovisuales (interaccion cero/media/hipertextizal), y los mundos diegéticos

presupuestos (ficcion/realidad/Iudicos), aqui, ersubconjunto de la investigacion que

sintetizaremos, incluiremos, en su interrelacidlarsente los fractales: mundo diegético

presupuesto, parrilla de programacion y la siraettn de la vida cotidiana de los

consumidores de los dibujos animados infantiles.

Vida cotidiana

En Chile, durante el afio objeto de estudio (20@M)id dos regimenes escolares:
jornada solamente en la mafana, siendo la horatdeda, aproximadamente, a las 8:00
hasta las 13:30 horas, lo que implica que los nyfilos jovenes deben salir de casa, mas o
menos a las 7 horas, y vuelven a las 14:30 hor@gsnada solamente en la tarde, donde las
clases comienzan a las 14 horas (deben salir deasas a las 13: 00 horas) y terminan a
las 18 horas, por lo tanto, estaran de vuelta srcasas mas o menos a las 19 horas. Las
jornadas escolares se desarrollan de lunes a siera@sive. Podria, entonces, imaginarse
el modo de vida tedricamente presupuesto de lassnyfiver su ligazén con el mundo
presupuesto por los dibujos animados en las desieigornada.

Parrilla de programacion

En el analisis de la programacion de televisiorerdide dibujos animados se
detecta que "Television Nacional de Chile (TVN)"}elevision Pontificia Universidad
Catodlica (Canal 13 UC)" poseen los mismos pringipia)programacion irregular en
diferentes tramos horarios, donde se hace la ppsgugn de un consumidor que no tiene
un gusto de consumo, sino que esta dispuesto anvewalquier programa en la categoria
de dibujos animados, lo que se reitera en la ilgasbn sobre programacion infantil
realizada en el 2004 (Torres, V. Liendo, D.; y strd004), donde se detecta en Canal 13
UC un principio de funcionamiento similar al 20@0en TVN so6lo hay regularidad de
programas por franja horaria los sdbados, peroosodbmingos, y b) ambos canales
programan sélo series de dibujos animados de owgeericano, tanto en junio 2000
como en abril 200%

Al mismo tiempo, en ambas investigaciones se teetat comportamiento similar
en los canales “Chilevision® y “Megavision”: a)dlipcipio dominante de ambas cadenas
es la programacion regular en todos los tramosriosray b)una programacion compartida
de series americanas y japonesas. Hay diferenpast “Chilevision” la regla es la
hegemonia de la produccion americana en la mafidn6 los dias de semana, y un 50%
sabados y domingdsdurante 2000; y 50% los dias de semana, mas S9%ituijos
animados espafioles, los dias de semana, en eD&#6)3 la hegemonia de programacion
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de dibujos animados japoneses en la tarde (100%ttula semana, en el 2000 y 2004 y
100% los sabados y domingos, del afio 2000, a difexeen total mafiana y tarde, con la
investigacion del afio 2004 que detecta 38,5 % bejak japoneses y un 38,5% de
americanos, mas un 15,4% de programacion chilenm ¥,7% de Espafa); pero, para
“Megavision” habra una hegemonia compartida deymoidn americana y japonesa, tanto
en la mafiana como en la tarde, de lunes a vieyrteshra una hegemonia de la produccion
americana los sabados y domingos, seguin los det@9@0, y segun los datos del 2604
de lunes a viernes “29% dibujos animados japonesef28% americanos, y sabado-
domingo, 50% de produccion americana, y 29% deymmdn japonesa, mas 14% de
produccién mexicana (incluyendo “El chavo del oghlmie no es dibujo animado); esto es,
en ambos tiempos estudiados (2000 y 2004) se manteregla de hegemonia compartida
japonesa- americana de lunes a viernes y hegerapr@dcana los sabados y domingos en
“Megavision”. En el Caso de “Chilevisidbn” en ambpsriodos objeto de estudio, se
mantiene el principio de no hegemonia de los débajimados japoneses en la mafana, y
la hegemonia absoluta de ellos en la tarde, y sstiena, también la programacion
compartida americana — japonesa, como dominargesdbados y domingos. Debe tenerse
en cuenta, que las dos investigaciones referidatasesn un contexto de vida cotidiana
radicalmente distinto, pues la programacion deD2@dia como referente a un consumidor
gue eventualmente podia tener jornada en la mabiamala tarde, y en el 2004 la regla
hegemonica es la jornada escolar completa (deht&® a 16 horas aproximadamente), lo
gue podria estar explicando que los dibujos anima@dponeses, mayoritariamente
consumidos por ellos, sélo se den (de lunes aesgen la tarde en “Chilevision”. Luego,
los datos respecto a los principios constitutivedal programacion de dibujos animados
del afio 2000, realizada por nosotfpsespecto a “Chilevision” y “Megavisién” en lo
relativo a mantener una programacion infantil raguy de hegemonizar o compartir la
programacion de dibujos animados japoneses, sdemanten la programacion del 2694
por lo que no se hace inactual el exponer la sinteferida de las relaciones entre
programacion de dibujos animados de television righievida cotidiana y mundos
diegéticos presupuestos. Volvamos, entonces, a ella

Mundos Diegéticos “Megavision” (2000):

Si analizamos los recorridos diegéticos de « Misgav», del afio 2000 tenemos
gue de Lunes a Viernes en la mafiana (todos lo} shaga: Ludico> Ludico - Ficcidn
-> Ficcion. El Domingo en la mafiana se da una vanedel mismo principio :

Ficcion
Ladico> Ficcion—> Ludico—> Ficcion —*

Pero, es diferente el sdbado, cuyo recorrido diemés:
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Ficcion—> Ludico
Lddico = Ficcién-=> Ludico

Lddico
De Lunes a Viernes, en la tarde, tenemos : Rebtdalidico - Ficcion

Hay un principio de coherencia en los recorridos’Megavision” sintetizados en
las lineas anteriores: por ejemplo de lunes anggerel inicio es un espacio ludico de
relacion entre el mundo de la ficcién y de lo reakgue los "Cazafantasmas" son humanos
(cientificos) que a través de la tecnologia (real) a la caza de los fantasmas; Después no
hay dibujos animados, habra "Plaza Sésamo” (ludiEppués "Los Picapiedras”, también
lidico, para pasar a la ficcion (Dr. Slump), y finante a la ficcion con Dragon Ball; una
cosa similar va el domingo por mafiana.

Si analizamos los recorridos diegéticos propuesto®s nifios y jovenes por
« Megavision » (afio 2000), en su relaciéon a la \dd#diana, pues podemos deducir
tedricamente las condiciones de acceso a la téaviel publico infantil segun su régimen
de jornada en la mafiana o en la tarde. Tenemopadisilidades: a los de jornada en la
tarde el canal propone un anclaje en una mezcleeal@ad y ficcion (ludico), para
terminar en la ficcion, justo en los momentos ee geben irse al colegio, esto es, la
programacion no los prepara para enfrentar lada&alisino que llegan al colegio inmerso
en la atmosfera de la ficcion; y a los usuariogadernada en la mafana, el canal (2000)
propone, una vez que ellos vuelven del colegigyumto de partida con la realidad similar
al colegio, desde el punto de vista de las relasosociales pero alejada de la vida
productiva (Arnold), se sigue proponiendo un muhidbico (Power Ranger, quien no es
dibujo animado), para terminar con un mundo fiotifDragon Ball Z); lo que significa
decir que sea para un usuario de jornada en larmaafieen la tarde, el canal propone
siempre un espacio de evasion, que en ningunaranast vinculado a prepararlo para su
entrada al colegio o para hacer sus tareas, cuagiesa. Esto es, se propone un camino
cualitativamente distinto al descrito en Televisi@ancesa TF1 por Francois Jost et Marie-
France Chambaf.

Esto es, el analisis de los recorridos diegétiemssg propone a los nifios y jovenes
es un no- visto para el canal, ello no es un ioG la base para elaborar la programacion
infantil. Lo mismo ocurre en la programacion debado, donde prima lo ludico, y el
domingo donde se parte de lo ludico para terminda éiccion.

El Unico principio constitutivo de la programacidel afio 2000 en “Megavision” es
gue se pone en acto una programacion regular, siesepdan los mismos programas a la
misma hora (salvo excepciones producida por aconientos de la vida nacional), lo que
significa que se toma a éste publico como consumalgetivo, lo que implica la
hegemonia de lo que mas consumen (video- animgeionesa), salvo sdbados y
domingos, que podemos suponer que se presuporansneo mas familiar.

Mundos Diegéticos « Chilevision » (2000) :

1% Francois Jost, Marie- France Chambat op.cit.



El mundo diegétigue presupuesto, de lunes a viermeta mafana, por
« Chilevision », sigue el siguiente recorrido : eanLudico(Supermanp (Tres pequefios
Fantasmas)> Real (Abbot y Costelloy» Ludico(Las aventuras de Gullivety Ficcion
(El show de Underdogp Ficcion (Gaspariny> Ludico (Las tres mellizasp (La pricesa
Sally) > Ludico (Pokeman) ; Martes y Miércoles (similalLahes, pero sin « Superman):
Ludico> (Tres pequefios Fantasmeas)Real (Abbot y Costellop Ludico (Las aventuras
de Gulliver)-> Ficcion (ElI show de Underdogy Ficcion (Gaspariny> Ludico (Las tres
mellizas) > (La pricesa Sallyy>» Ladico (Pokemon). Jueves (similar a Lunes, Maytes
Miércoles, a partir del segundo tramo horario :i6icqLooney Tunes)y> (Tres Pequefios
Fantasmas)> Real (Abbot y Costelloy» Ludico (Las aventuras de Gullive} Ficcion
(El show de Underdogp Ficcién (Gaspariny® Ludico (Las tres mellizasp (La princesa
Sally) > Ludico (Pokeman). Viernes, similar al anteriortgpen el primer tramo horario se
da « Merrie Melodie » :Ficcibn ou Real ou Ludicogive Melody) > Real (Abbot y
Costello) > Ludico (Las aventuras de Gulliver» Ficcién (EI show de Underdog)
—>Ficcién (Gasparin)> Ludico (Las tres mellizasy»(La pricesa Sally)> Ludico
(Pokemon); les deux premiers semaines; et les demnantes: Ficcidbn ou Real ou Ludico
(Merrie Melody)> (Tres pequefios Fantasmas)Ludico (Las aventuras de Gullivef)
Ficcion (ElI show de Underdog Ficcion (Gaspariny Ludico (Las tres mellizasp (La
pricesa Sallyy> Ludico (Pokemaén).

Luego, el recorrido diegétigue es siempre el mjsexxepto los dos primeros
tramos horarios : se trata de un punto de partiathcb o Ficcion o Real para terminar en el
espacio Ludico de « Las Tres Mellizas », y finalteean « Pokémon ».

Es claro que no hay de un principio de cohereani#os recorridos que la cadena
Chilevision coloca frente a su pantalla, sintetizad las lineas anteriores: por ejemplo, de
lunes a viernes el inicio no queda claro, puesragweces es Ludico, algunas veces Real,
alguna veces Ficcion. Se podia pensar que ebiegi'Las aventuras de Gulliver”, de 9 a
9,30 (y algunas veces de 8,27 a 8,41), el queasa die un espacio Ludico de conexion
entre el mundo de Ficcion y de lo Real, o Realite a la historia, es decir, al mundo
productivo del nifio (la escuela) y al mismo seatdel suefio, después sigue Ficcion de "El
show de Underdog", lo que se trata de un perrdigoe objetos de poder, mas el poder de
transformarse, después sigue la Ficcion de "Gasparéra llegar al mundo Ludico de
“Las tres mellizas” y “Pokemon”.

Si analizamos los Mundos Diegétiques desarrollgutms « Chilevision » en su
relacion a la Vida Cotidiana, deducida a partirla® dos regimenes de jornada escolar
tenemos: los consumidores de la mafiana se enauerdra realidad- ficcion- ludico-
ludico; esto es se refuerza lo ludico, justo cuashelmen dirigirse al colegio. Luego, al igual
gue “Megavision”, “Chilevision” propone en la maamo insertarse en las tareas
escolares, si bien lo hace al comienzo, pronto eopa a dominar lo ladico, y justo antes
de partir al colegio se da “Pokemadn”, cuyo contenigimite a la interaccion con los otros
nifios a traves del saber sobre la serie; estotetelasion lo prepara “para asistir al colegio
como una proyeccion de un espacio recreativo. Degale nuevamente nos encontremos
con el caso inverso de TF1 analizado en el artjordoedent®.

En la tarde, el régimen escolar de jornada en laama se ve enfrentado a que
“Chilevision”les propone: Ficcion (Kitaroy>» Ludico (El detective Conany Ficcion
(Dragon Questy> Real (Slum Dunk)y>Ludico (Pokémon). Es decir, al inicio es la Ficcion
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pura con Kitaro, en el cuél hay un reafirmatiodalensofiacion por sobre lo Real, después,
"El detective Conan", quién es Ludico, pero muyxpr a lo real, la Ficciobn en Conan es
su origen, es grande pero parece nifio y realizadatle detective, se pasa, despueés a la
Ficcion pura de un nifio que quiere ser guerreradbm Fly), para, después Pokemon, muy
ligado a las relaciones sociales y a la recolecd@robjetos de saber. Debe tenerse en
cuenta que a los consumidores de la jornada daffama se insertan los de la tarde, en los
alrededores de las 18 horas, por lo que eventuédnpereden ver algo de Slum Dunk que
son deportistas operando en un mundo diegético Pea vinculado a la recreacion,
terminandose con Pokemon, nuevamente recreatovgue significa, nuevamente una no
propuesta de insercion a la realidad escolar yrieaugetareas, o que ocurre, obviamente,
mas alla de la consciencia de los programador&hdevision, tal como en Megavision.

Los sabados en la mafiana tenemos los recorridggtidies :Ficcion (Looney
Tunes)>(Sky Dancers}> Ficcion (El show de Underdogy Ficcion (Alvin vy las ardillas)
—->Real (La pequeiia LulipLadico (Las tres Mellizasy Ficcion (Sailor Moonp Real
(Slam Dunk). Se trata de un espacio alejado dechd,Ralvo “La pequefia Lul(”, y “Slam
Dunk”. Hay una logica insertada en los recorrickestrata de lo recreativo, la ficcion de
Sailor Moon y el espacio deportivo, similar a loaRepero, recreativo al fin. Esto es,
partiendo del espacio ficticio de “Looney Tunesg ttBhow de Underdog” (animales
humanizados), y de “Alvin y las ardillas”, se pasia vida de las relaciones sociales de los
nifios y jovenes con “La Pequefia Lulu”, que se ratamivel, ahora lidico, con “Las Tres
Mellizas” (pequefias nifias con poderes de hechizeyasuevamente la Ficcion con las
“Sailors Moon”, donde las heroinas tiene poderegitngd que les permite modificar lo
real, en una perspectiva superior, para finalmeatelar en lo recreativo del sadbado
mediante la simulacién de lo Real de lo deportE®.decir, en la logica del sabado en la
mafana se ancla en lo recreativo, lo que es cdieeren la vida cotidiana del sabado.

Los recorridos diegéticos del sdbado en la tardelsalico (Samuray X» Ludico
(Pokémon), en las fechas del afio 2000 : (3/6)6]1017/6) ; y de Ludico (Samuray %)
Ludico (Pokémon), en la fecha del (24/6). Luegegevamente, el principio hegemaonico no
esta en lo Real, en equivalencia con un dia feriddode los personajes tienen objetos de
poder que les permite insertarse en un mundo ho rea

En los recorridos diegéticos del sdbado en la tgrdel domingo son en el afio
2000, concretamente (3/6), (10/6), (17/6) son Laidigamuray X» Ludico (Pokémon), y
el (24/6) es: Ficcion (Slayersp Ludico (Pokémon). Luego, el principio diegético
hegemonico no esta en lo Real, lo que significa spigplantea una equivalencia con lo
recreativo de un dia feriado.

Es decir, se trataria de la misma hegemonia pesantios dias de semana: lo
recreativo. Pero, el problema que se plantea esHarencia de la l6gica diegética puesta
en acto inconscientemente. La respuesta que nosl dmalisis de la programacion
televisiva de dibujos animados es que dicha Iéga&xiste, ni en “Chilevision”, ni en el
caso de “Megavision” analizados. Luego, los primspde la programacion televisiva,
debemos, en el caso chileno, buscarlo en otradogic

Mundos Diegéticos en el Canal TV UC (2000)

El Canal TV UC no tiene programacion de dibujosmacdos durante la semana,
s6lo sabados y domingos.



El sdbado el mundo diegético presupuesto siguégeieste recorrido :Ludico
Ficcibn (sea un programa u ot®)adico> Ficcion. El Domingo es: Ficciéh
Ficcion>Ficcion> Ficcion> Ficcion.

La programacion del canal es irregular respectosadibujos animados, salvo el
dibujo animado “Los Simpsons”, el viernes a lash®gas, pero €l no esta destinado a los
nifos. De hecho, segun los estudios de audiendisedgmento infantil respecto a los
programas infantiles es bastante baja, pues éligidd a jovenes y adultos.

Luego, es posible deducir de la programacion dad#by domingos de la Cadena
Television Universidad Catélica (TV CPU) que no telf un principio diegético que
estructure la programacion televisiva de dibujosnados infantiles, al menos en lo que
respecta a la relacion entre mundo y realidad,edeagpunto de vista audiovisual. Ademas,
hay franjas horarios vacias entre una serie y pta,ejemplo el sabado entre Garfield
(Ludico) y Tom and Jerry (Ficcidn), y la secuerteimpoco queda clara el domingo.

Hay solamente dos principios que estructuran lgraroacion: a) el principio de no
hacer la presuposicion de un consumidor objetive gesea observar un programa
especifico, la cadena presupone que los nifios mlesdamente observar un programa
cualquiera en la categoria de clase dibujos anisjaopor eso el principio dominante de
la cadena de television Pontificia Universidad Geadde Television de programacion
irregular a diferentes franjas horarias, y b)lalidad de las series (13) son de origen
americano (100%), eso quiere decir que hay unacppacioén por el contenido, y hay
también una presuposicion a la base: el contatedios dibujos animados americanas no
es violento; es decir, los consumidores a la hasson los nifios, son los padres.

Mundos Diegéticos Canal TVN

Canal TVN no programa dibujos animados durantesdmana, solo sabados y
domingos. El sdbado, los mundos diegéticos prestmuesiguen diferentes recorridos
segun el dia, pues no hay una programacion regemaf3/6) y (10/6) tenemos :Ficcion
**(Merrie Melody)—>Ficcion (Festival Porkyp tramo horario sin dibujos animados
> Z%El mundo Fantastico de Richamd).Gdico (Batman®Ludico (SupermanyLidico
(Las aventuras de Silvestre y Piolin (Unicament&HD))y> Ficcion (Tiny Toon). Algunas
veces Merrie Melody es Ficcion, otras Ludico, ®tReal ; en las fechas (17/6) y (24/6) se
da :Ficcion (Festival de Porkyp¢ (El mundo fantastico de Richard®)Ludico (Batman)
—>Ludico (Superman).

Luego, hay tres recorridos diegéticos: 1)Ficexdmudico>Ficcion,
2)Ficcion....>>Ludico,3)Ficcior> Ficcion.

El domingo, el mundo diegético presupuesto sigsgeiente recorrido, en la fecha
(11/6): Ficcion **(Merrie Melody)> Ficcion (Festival Porkyp ¢, (El mundo Fantéstico de
Richards) ->Ludico (Batman), pero en la fecha (4/6) se da:cibit **(Merrie
Melody)>Ficcion (Festival Porkyp¢(El mundo Fantastico de RichardsyLudico
(Batmany>Ludico (Las aventuras de Silvestre y Pioli®) (franja horaria sin dibujos
animadospFiccion Tiny Toon), en la fecha (18/6) tenemos :cckin (Speedy
Gonzélezp Ladico (Batman), y en la fecha (25/6) :Ficcion (ired de Porkyy )->¢ (El
mundo Fantastico de Richard3).udico (Batmanp Ludico (Superman).

18 El signo de interrogacién es debido a que nose acceso al material de la serie.



Luego, no hay regularidad de programacion, y tampagularidad diegética.
Desde un punto de vista estadistico es mas impertnecorrido Ficcion> Ludico, y
después Ficcior> Ficcion, pero los datos no son suficientementeresds para tener una
muestra representativa, entonces, es necesarioihta®@enir un punto de vista semidtico
(cualitativo), pero alli detectamos que no hay coizerencia, a veces se parte de ficcion, a
veces de ludico, e incluso Merry Melody no tiena aoherencia.

Es claro que no hay una ldgica del sentido diegéfie los programadores quieran
insertar en los consumidores, ademas, no hay wwagmacion vertical para cada tramo
horario, todo pasa de manera contingente. Haynarite dos principios que estructuran la
programacion: a) el principio de no hacer la ppesicion de un consumidor objetivo que
desea observar un programa especifico, la cadessugmne que los nifilos desean
solamente observar un programa cualquiera en égada de clase dibujos animados, es
para ello que el principio dominante de la cadeglavision Nacional de Chile (TVN) es la
programacion irregular a diferentes tramos horagds)la totalidad de las series (13) son
de origen americano (100%), eso quiere decir gliehaly una preocupacién por el
contenido, y también una presuposicion a la bdseorenido de los dibujos animados
americanas no es violento; es decir, los consumsd@on los padres, y no los nifios.

Mundos diegéticos television chilena y principiogstructurantes de la programacion
infantil de dibujos animados

Luego, es necesario decir que hay una correspoidenice los canales TVNy TV
UC, pues ambos tienen un mismo principio estrunoterano son conscientes de
preocuparse por el contenido diegético de lasses@vo por una lectura transversal sobre
los contenidos de violencia, que ellos presuporeestar ligado a los dibujos animados
americanos que constituyen el 100% de la programat2 ambos canales. Para ambos, los
nifios no son un consumidor objetivo que posee KYEQs gustos, Sino una categoria que
puede ver cualquier programa a cualquier horasuglagobjetivo de ambos canales son los
padres.

Luego, TVN y TV UC son antagbénicos a los principigee estructuran la
programacion infantil de dibujos animados de Clslién y Megavision. Antagonicos pues
la parrilla de programacion es irregular en los piasieros y regular en los segundos, pero
también antagonicos respecto a que “ChilevisiorifMggavision” conceptualizan a los
nifios como consumidores. Sin embargo, la estrugturade la propuesta visual en su
relaciéon con el mundo no son percibidos. Los murttlegéticos presupuestos, y lo que
implica de establecer una ligazén con la realidadparecen, son un no- visto.

Tampoco es posible establecer una frecuencia sstadique nos permita
aprehender la imagen corporativa diegética de cadal respecto a los dibujos animados,
mas bien, lo que se desarrolla es la l6gica dekatiag, del consumidor infantil como un
consumidor objetivo, en el caso de “Chilevision"Megavision”, frente a un consumidor
perteneciente a la categoria “padres” en TV UC WTHue sustituye al consumidor real,
por una presuposicion no validada, ni fundamentadatificamente, que los dibujos
animados japoneses (los mas consumidos seguniedyastarian ligados a la violencia, lo
gue instaura un salto de plano: los consumidoredapadres y no los hijos. Desde ese
punto de vista estamos ante una oposicion entfieelievision Publica, donde lo que se
programa sigue criterios politicos y culturaleslayTelevision de la Demanda (Fonnet,
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L.,2003), donde es el consumidor quien establetrayvés de las tasas de audiencia, lo que
quiere ver entre lo que se ofrece. Los criteriokdeelevision Publica, presentes en TVN y

TV UC no estan vinculados a un a reflexion del tilgopropuesta audiovisual presentada,
sino que una presuposicion que los hace operalosdimites de negar la programacion de

dibujos animados japoneses, pero a partir de lalligue se da es un problema de

distribuidores y/o un problema de stock.
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