Comunicacién Polftica

Cultura de Masas y Espacio Piiblico en Chile.
Las Revistas de Cine (1910-1920)!

Eduardo SANTA CRUZ A.*

El sgbado 16 de enero de 1920, al comienzo de un afio posteriormente
considerado clave en Iz historia polftica de nuestro pais del pasado siglo, en
momentos en que s¢ desarrollaba la funcién nocturna de cine en el Teatro
Alamedz, ubicado en la avenida del mismo nombre y cercano a la Estacién
Central, en un accidente de no rara ocurrencia, se inflamé la pelicula que se
estaba cxhibiendo, en la cabina del operador del cine: “..El priblico que lenaba
el teatro, sobre todo el de galeria, presa de un pdnico indescriptible, se largd deses-
peradamente escaleras abajo, creyends que se trataba de un rdpido y voraz incen-
dio, formdndose con esto un verdadero hacinamiento, entre gritos y ayes de dolor.
Agquello fue espantoso. Teniendo el teatro varias puertas de escape para casos de
accidentes, el piiblico en su precipitacidn y atolondramienso se abalanzs todo por
una salida, lo que dio origen a que se produjeran numerosas victimas, entre ellas
tres muertas y las demds heridas o maltrechas de mds o menos gravedad, La infla-
macidn o quemadsra de la pelicula no tuvo mayores consecuencias para el teatro
mismo y el fuego fue sofocado muy pronto por el mismo operador™.

Dicha tragedia, que nuestra historiograffa no ha registrado, viene a dar
cuenta de varias cosas. En primer lugar, la consolidacién del cine como ins-
tancia de sociabilidad y entretenimiento. En scguida, que esto ocurrfa a
niveles masivos, las salas de cine tenfan normalmente capacidad para varios
centenares cuando no miles de espectadores y, ademds, que la mencionada

! El presente articulo es producto del proyecte FONDECYT N° 1010016.

" Profesor Instituto de la Comunicacién e Imagen. Universidad de Chile.

? Revista Corre Vivela N° 630, 21 de enero de 1920. For su lado, la revista Sucesos, en su edicién N° 904
del 22 de enero, publics un reportaje grafico del hecho con el titulo “E/ desgraciado suceso en el Tearro
Alameda” con fotograflas ¢ identificacion de los tres cadiveres y de los quince heridos.
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masividad iba acompafiada del cardcter socialmente heterogéneo y diverso
de su publico, Dichas salas estaban repartidas en todos los barrios de la
capital y en todas las ciudades y pueblos importantes del pafs. Por iiltimo, y
como lo veremos en las paginas siguientes, que la prensa le dedicaba una
especial atencién y espacio a la actividad. Todo ello parecicra ratificar el
juicio de que “..ef cine se transformd en el medio mds importante de la cultura
moderna de masas del Chile de las primeras décadas del siglo XX™.

Existe una clara correspondencia entre la masificacién que va logrando
determinado fenémeno social y cultural y su repercusién en el interés de una
prensa que también se est4 diversificando en sus formatos y géneros, asf como
también con la configuracién de piiblicos diversos y especializados, vincula-
dos a espacios urbanos y circuitos culturales mds amplios y nuevos. En ese
marco, se desarrolla en estas primeras décadas del siglo XX la aparicién de las
revistas especializadas, es decir, de medios escritos de aparicién mds o menos
regular, que se hacen cargo de un 4mbito temdtico especifico, que se ofrecen a
un ptiblico cada vez mds heterogéneo en su demanda, lo que se vio acompafia-
do ademds de cambios en la estructura formal de los propios diarios, cada vez
mds claramente diferenciada en secciones también especializadas. Asf, en la
primera década aparecieron las revistas magazinescas®, literarias, de moda y
del hogat, de variedades y espectéculos, deportivas®, etc.

Lo sefialado se hace evidente en el caso del cine. Mientras éste en Ja
primera década todavfa constitufa una suerte de entretencién curiosa que s
desarrollaba, en general, al interior de lo que se llamaba el especticulo de
variedades, no constitufa todavfa una actividad suficientemente capaz de lo-
grar una autonomia y especificidad como especticulo masivo. Por eso, duran-
te esos afios la informacién periodfstica referida al nuevo invento estuvo espe-
cialmente en diarios y revistas magazinescas, junto al teatro, la zarzuela y otros
especticulos. Sin embargo, ello parecié no haber sido suficience y entre 1915

3 Rinke, Stefan: Cultura de Masas: Reforma y Nacionalismo en Ghile 1910-1931. Dibam, Stgo., 2002.
Pig. 76.

4 Ver Santa Cruz A., Eduardo: Modernizacidn y cultura de masas en el Chile de principios del siglo veinse:
el origen del género magazine, en Comunicacién y Medios N° 13, Segundo Semestre 2002, Dpro.
Investigaciones Medidticas y dc la Comunicacién, Universidad de Chile.

5 Vet Ossandén B., Carlos y Santa Cruz A., Eduardo: Enre las Alas y el Plomo. La gestacién de la prensa
moderna en Chile. Edic. Arcis—Lom--Dibam, Stgo. 2001.
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y 1920 vieron la luz no menos de 8 revistas dedicadas exclusivamente al cine,
cinco de ellas en la capital, dos en Valparaiso y una en Valdivia®,

Cine y sociedad: el caso de Chile Cinematogrifico

En esa direccién, habrfa que considerar a dos revistas que aparecieron
casi simultdneamente como las primeras publicaciones especializadas en cine
en nuestro pafs. Cronolégicamente hablando, la primera fue Chile Cinema-
togréfico, cuyo primer niimero se publicé el 25 de junio de 1915, con una
edicién de 16 p4ginas, las que luego subieron a 20 e incluso 24, Su director era
José Ferndndez R. y su redaccién estaba ubicada en Moneda 1030, Se publicé
mds o menos quincenalmente hasta febrero de 1916, en que aparecié el nd-
mero 13, que es el tltimo conservado en fa Biblioteca Nacional. Sin embargo,
nada en dicha edicién permite asegurar que haya sido la dltima.

En un sentido general, esta revista asumié las caracterfsticas propias de
un medio que nace al interior de un proceso mayor, como era la acelerada
masificacién del espectéculo cinematogréfico, rodeado del aura de un in-
vento mdgico y sorprendente, en el contexto del surgimiento y crecimiento
delaindustria cultural y la cultura de masas moderna, Es decir, un elemento
central de su accionar fue la difusién y popularizacién del cine. En esa direc-
cién va a operar, al menos, en dos planos: por un lado, demostrar las bonda-
des del cine, en tanto sana recreacién e incluso democratizacién de la cultu-
ra y su posible uso educativo y civilizador. Por otra parte, defenderlo de sus
detractores que no le concedfan espacio al lado de espectéculos provenientes
de l2 alta cultura, como el teatro o la épera. Se trata de algiin modo de un
perfodo fundacional en el que Ia revista se pone al servicio de un proceso,
cuyo origen estd en el naciente mercado cultural ¥ en lo concreto, privilegié
el objetivo de formar una aficién masiva. Asf, la revista realizé una argu-

® Existe una revista que llama a confusién. Se trata de Cinema, cuyo nombre induce a consideratia
como la primera revista especializada en cine, De hecho, en 1a Biblioteca Nacional se la incluye en el
fichero especifico. Aparecié el 28 de noviembre de 1913, con 20 péginas y a un precio de 20 centavas.
Se definfa a si misma como un magazine semanal ilustrads y prometfa cubrir el Arze, Sport, Teatro,
Actualidades, Lesras, Turfy Comercio ¥ efectivamente, esc fuc el cardcter de los cuatro nimeros que se
conservan en la Biblioteca. De hecho su material era muy diverso: tres péginas dedicadas a prondsti-
cos y resultados de las carreras en el Club Hipico y el Hipédromo Chile; otras tantas al deporte,
aunque la mayor parte del marerial corresponde a artfculos y crénicas sobre la actyalidad nacional,
especiaimente politicz y econémica. Lo que dice relacién con especticulos en general ocupaba una
seccién de cuatro péginas en la que, sin embargp, se entrega una valiosa informacién acerca del
desarrollo que ya vivia el cine como espectdculo en Santiago. En el ntimero 3-4 se incluye la lista de
mds de 50 salas en la capital, con su respectiva direccién, dedicadas a la exhibicién cinematogréfica de
manera exclusiva, en todos los barrios y el centro de la cindad, Tal vez si el sentido del nombre de la
revista, que ha inducido a la confusién a mds de algiin autor, lo aclara La propia revista en su editorial
del primer nimero al sefialar que °. Al alear nuesire penddn en o 190 {...) grabamos frente a
modesta tiendz el lema “Verdad ¢ imparvialidad”, & través del cinema de Iz vida nacional”.
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mentada defensa del rol civilizador y socializador del cine, al decir que: *...La
importancia futura del Cinematdgrafo como aparato civilizador es tal, que des-
de cualquier punto de vista que sc mire, un mundo entero de transformaciones
inesperadas se presenta a nuestros ojos (...) Ved un instrumento de divulgacidn
que estd revolucionando al mundo y para ello no ha necesitado la admirable
facultad de la palabra” 7

Practicamente en todos los niimeros de la revista hay alusiones a lo
anteriot, a través de notas informativas o articulos tales como Ef cinematd-
grafo y la ciencia (dedicado respetuosamente al cuerpo médico), por L. Palacios
Hurtado, en que se recalca la urilidad que puede tener el uso del cineen la
ensefianza de la ciencia y la medicina®. Por otro lado, no solamente se publicita
la bondad de las pelfculas y se estimula al piiblico 2 asistir 2 su exhibicién,
sino que la revista contiene artfculos que apuntan de forma quizis ain pri-
maria y tentativa a ilustrar a ese publico acerca de la actividad. Esto se desa-
rrolla en dos planos. Por una parte, dando cuenta de los aspectos tecnoldgi-
cos del soporte, a través de la seccién Cuestiones técnicas, en que s explica
c6mo funcionan los aparatos de proyeccién, la conservacién de las peliculas,
cémo operan y en qué consisten los lentes y objetivos, las pantallas, etc., y
otros aspectos como la iluminacién, la fotograffa, etc.’. Asimismo, hay artf-
culos que apuntan més bien a lo que tendrfa que ver con la operatoria del
lenguaje cinematografico'®, También cabe destacar el articulo Tras la panta-
lla de cine, aparecido en el N° 2, del 15 de julio de 1915, en el que se
describe la forma en que se producen trucos para fa filmacién de determina-
das escenas. Junto a lo anterior, que podrfa caracterizarse como una forma
de ilustrar y formar un publico espectfico, la revista obviamente también
buscaba entusiasmar a ese ptiblico en torno a la actividad que opera ya como

7 Chile Cinemasdgrafico N° 2, 15 julio 1915. Ardculo: Accidn civilizadora del cinematdgrafs, s/f. En un
sentido similar se publica en la edicién del 1° de septiembre de esc afio Iz traduccién de un artfculo
extraido de una revista alemana no identificada y titulado: Z film, poriavoz de culiura.

¢ Chile Cinematagrdfico N° 3, 1° agosto 1915. En csta cdicién se sefala en unz nota informativa, al

interior de la seccién Variedades que en 24 manicomios de EE.LVU. se proyectan peliculas que ..ejer-

cen en los enfermos una benéfica in ja curativa’.

Ver por ejemplo: “Las aparatas de preyeccidn” (N° 3, 1° agosto 1915), "Como percibimos las imdgenes

cinematogrdficas” (N° 4, 15 agosto 1915), “Las pantallas de proyeccién” (N° 6, 26 septicmbre 1915), "Los

operadores de cine”, “El devorado”y “El trazamiento de los filins” (N° 7, 13 octubte 1915), “Elfoce luminosa

on los apavasos de proyeccidn™ (N° 8, 31 oceubre 1915), “El alumbrado arvificial” (N° 13, febreto 1916).

1 Asf, por ejemplo, en suN° 3, del 1° de agosw de 1915, en la seccién Variedades se publican notas acerca
del valor del rodaje en exteriores, ol rol de l2 decoracién y Ia puesta en escena, exc. En la edicién N° 5, del
1° de septicmbre de esc afio, se publica el articulo Como se debe hacer peliculas, firmado por Julio Lépez
del Castilla y al parecer extrafdo de una revista espafiola. Mds adelante, en cl N° 8, del 31 de octubre, se
reproduce el articulo Escribiendo argumentos pars films, extrafdo de la revista Mundo Cinemasogrdfico, y
sc publica l articulo Charias Cinematogrdficas, sobre “..12 wma de vistas, la luz perspectiva, vistas panord-
micas, plataforma hovizontal, campo de acridn del objetivo”, firmado por el scudénimo E Cine.
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una “..industria en la cual se han invertido millones”. Esta accién de promo-
cién se llevé a cabo incluyendo informaciones sobre el cine mundial, de
cardcter misceldneo, cuando no puramente anecdético'’; por la inclusién de
fotograffas de actores y actrices y escenas de pelfculas y, sobre todo, por la des-
cripcién de los filmes en ese momento en cartelera, En algunos casos, se trata de
notas breves, pero en otros la descripcién del argumento de una pelicula asume
casi las caracterfsticas de un cuento™, A ello hay que sumale la publicidad pro-
piamente tal que insertaban las empresas distribuidoras en avisos de media o
una pdgina y la publicacién regular de la cartelera de cines de la capital.

Por otra parte, la revista da cuenta de manera entusiasta de los primeros
esfuerzos por producir cine en nuestro pas. Recién en 1910 se filma lo que es
la primera pelfcula chilena argumental®®, Por eso, la revista le da especial aten-
cién 2 la realizacién de nuevos intentos, como en septiembre de 1915, al
informar que: “Ha quedads definitivamente acordada la impresidn de “Santiago
Antiguo” en pelicula cinematogrdfica lo que viene a constituir un digno comple-
mento a la obra (..) Sabemos que la diveccién del fotocinema, ha sido encomenda-
da al sefior Manuel Dominguez (...) La parte técnica estd a cargo del laboratorio
del conocido operador sefior Giambastiani™. Se trataba en realidad de una serie
de cuadros teatrales sobre diversos momentos de la vida social santiaguina en
el siglo XIX. Dicha pelicula fue estrenada: “4nte una numerosa como distingus-
da concurrencia, que llenaba en su rotalidad los palcos y plateas del Teatro Unidn
Central (...) se lievé a efecto el 15 de octubse el estrenc de esta interesantlsima obra

"' Ver por ejemplo: un ardculo sobre una resefia histérica del cine (N® 1, 25 junio 1915); & cine en

Parls”, con datos sobre cifras de piblico en los cines dc la capital francesa en 1913 (N° 3, 1° agosto

1915); “Fl cinema en las nisves eternas”, "El casamiento en las peliculas™, “Film becko en el fondo del

mar”, “Una operacidn cinematogrdfica peligrosa” (N° 4, 15 agosto 1915) entrevista al director iraliano

Alberto Capozzi, tomada del diario La THbuna, de Roma, acerca del momento actual del cine y sus

perspectivas de crecimicnto (N° 6, 26 sepriembre 1915); “Los cines del mundo", en que se informa de

que habrfa unas 60 mil salas en el mundo, de las cuales 15 mil en EE.UU. y 6.500 en Gran Bretafia

(N° 8, 31 ocrubre 1915); “La mufer egipcia y el cine™ (N° 13, febrero 1916), entre otros,

Como sefiala |. Mouesca, en l tinico estudio existentc en nuestro pals sobre estas publicaciones, atin

sc estd muy Iejos de la constitucién de una crftica cinemarogréfica propiamente tal. Ms bien se estaba

en la etapa de formar y acostumbrar al piblico cn la narracién de historias, a través de cédigos y

lenguajes no conocidos. Ver Mouesca, Jacqueline: El Cine en Chile, Cap. 3: De It crdnica a la crisica

cinematogrdfica.

? Se trat6 del film Manuel Rodriguez, bajo la direccidn del profesor de Declamacidn Adolfe Urziia
Rozas y con la actuacién de Nicanor de la Sotta, Francico Ramirez, Filomeno Flores y Carlos Prats, La
pelicula se estrens el 10 de septiembre de 1910 en el Teatro Variedades. Constaba de dos rallos (algo
asf como 600 metros de pelicula), con 7 cuadros ¥ una duracién cercana 2 la media horz,

" Chile Cinematogrdfico N° 5, 1° septiembre 1915. Por otro lado, en el N° 2 del mes de julio la revista
habia informado que habfa "..dlegado de Buenos Aires el sefior Giambastiani, operador fordgrafo que ha
inszalado un moderno laboratorio para impresionar peliculas locales”. Hay consenso en diversos autores
en conceder 2 Salvador Giambastiani ef tirulo de padre del cine chileno.

| 143



144 |

COMUNICACION y MEDIOS

nacional (...)”. En definitiva, Chile Cinematogrdfico constituyé una primera
muestra de lo que se instalé luego como formato propio de la revista especia-
lizada en cine, ofreciendo un material nutrido y variado, a través del uso de
distintos géneros periodisticos y cn el seno de un mercado de prensa en pleno
desarrollo. Como veremos, incluso enfrenté una competencia directa a poco
de aparecer, cuestién de la que acusé recibo, al comentar con ironfa el naci-
miento de otra revista, 2 la que acusé de imitarla.

Cine e industria: el caso de Cine Gaceta

Dicha competencia provino de la publicacién de la revista Cine Gace-
ta. Esta revista presenta una particularidad en su existencia, ya que ésta se
dividié en dos etapas claramente distintas. En la primera, entre julio de
1915 y febrero de 1916, publicé 8 nimeros y su redaccién estaba ubicada
en Santiago, Monjitas 809 y, posteriormente, después de poco mds de un
afio, se edité en Valparafso, desde agosto de 1917 a febrero de 1918, donde
liegé a publicar 15 niimeros. En ambos perfodos fue dirigida por Augusto
Pérez Ordenes, cuyo seudénimo Augusto Pope lo encontraremos mis tarde
en otras publicaciones.

Los dos momentos de vida de la revista van a coincidir casi exactamen-
te con la crisis que vive la industria del cine en el mercado nacional, debido
al inicio de la Primera Guerra Mundial y la merma que ello produjo en la
produccién europea, especialmente francesa, y, luego, con la liegada de Ia
industria estadounidense que pasé a controlar el mercado. Por lo tanto, la
revista exhibe desde un comienzo un perfil muy definido y ligado a la pro-
mocién del mercado interno del cine y de los intereses de las empresas
distribuidoras, todavia en 1915 en manos de empresarios locales. Cine Ga-
ceta aparccié en piblico en la forma de un Prospecto Gratuito, de 12 péginas
y fechada en la segunda quincena de julio de 1915. Durante este primer
perfodo la revista va a instalar la idea de que la actividad vive una situacién
critica y practicamente todos los niimeros hacen referencia a ello. La propia
Tevista tUvo en esta etapa una existencia no exenta de dificultades. De he-
cho, después de aparecido el mencionado Prospecto, tardé tres meses en que
lo hiciera el primer ndmeto, en la primera quincena de octubre de 1915, ¢l
que inclufa un artfculo titulado Los bidgrafos gratuitos, firmado por A. Pope,
en que sc criticaba la exhibicién gratuita de peliculas al aire libre que °...4a-
cen competencia desleal con los cines establecidos™ Dicha edicién también in-
cluy6 una entrevista a José Traver, gerente de la Empresa deTeatros y Cinemas

5 Chile Cinematogrdfico N° 8, 31 octubre 1915, Ardculo: Santiago Antiguo, firmado por Cineaefe.
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Ltda., nuevamente acerca del tema de la crisis, su diagnéstico y eventuales
soluciones. El tema es aludido también en la editorial, al mencionar que
“...en nuestra capital quedan poco mds de 20 cines de 80 que habia hace dos
afios”. En dicha editorial, firmada por Augusto Pérez Ordenes y titulada £/
nuevo reglamento, se criticaba fuertemente un nuevo reglamento de teatros
dictado por la Municipalidad de Santiago',

Serfa un tanto redundante detallar c6mo durante toda esta primera
época, Cine Gaceta entregé una parte importante de su espacio al estado del
negocio, ya que ello no era toda la revista. Al igual que su competencia,
habfa en sus pdginas espacios para informaciones, articulos y reportajes que
difundfan en general al cine, sus aspectos técnicos, las estrellas y sus avatares
en tanto que tales y todo lo que tenfa relacién con los esfuerzos que se reali-
zaban para desarrollar la cinematograffa de produccién nacional. Asf, por
ejemplo, desde su primer niimero publicé por capftulos y como apartado
un Manual del Operador Cinematogrdfico, ademis de otros articulos del mis-
mo tipo. Es el caso de La proyeccidn a plena luz, acompafiado de ilustracio-
nes', Por su lado, la informacién escrita y fotogréfica sobre el cine nacional
es permanente y, dicho sea de paso, constituye una fuente muy importante
para la reconstruccién de su historia'®,

Posteriormente, en el primer niimero, aparecido en octubre, dedicé su
portada a una fotograffa de tres de los intérpretes de la antes comentada
Santiago Antiguo, que eran los hermanos Laura, Lucinda y Gabriel Bunster.

1€ Cabe sefialar que ¢l control estatal y legal sobre l naciente espectéculo cinematogrifico estaba en la
década de los *10, en manos de las Municipalidades, que dicraban regulaciones generales sobre especd-
culos, aludiendo a aspectos relacionados con la higiene y la seguridad de cllos. En el caso del cine dichas
ordenanzas comenzaron a incursionar en el intento de controlar los contenidos de las pelfculas, impi-
diendo en algunas ocasiones su exhibicién. El reclamo de la revistz al respecto, 2 que hacemos referencia,
sc encucntra también en Chile Ginemaiogrdfico, mencionada anteriormente, y en general en todas las
publicaciones dedicadas al cine cn el perfoda. Hay que recordar que en 1912 se habfa creado la llamada

Liga de Damas Chilenas, que tuvo como preocupacién especial difundir juicios valéricos y éticos sobre

los espectdculos, primero del teatro y desde 1914 especialmente sobre ¢l cine, llcgando  calificar cada

pelicula exhibida. Al respecto, ver Vicufia, Manuel: La Bells Epoque Chilena. Edit. Sudamericana, Stgo.,

2001. Cap. IV: La cruzada monal de la Liga de Damas Chilenas.

Cine Gacesa N° 1, 18, quincena octubre 1915,

" En el Prospecso Gratuito, que aparccid en julio de 1915, se publicé un articulo drulado Peliculas
Nacionales y en el que sc informaba que, 2 esa altura del afio, ya se habfan exhibido tres pelfculas
nacionales:

L Propaganda cinematogrdfica chilena en la Exposicidn de San Francisco, sobre la cual 1a revista sefia-
laba que °...fur mandada 2 imprimir por el Gobierno chileno para ser enviada a Estad: Unidos, ya que la
situacion del erario nacional no podia hacerse representar come hubirra sido de desear. Este  fibm fue romado
por la Casa Max Glucksmann y desarrollado en Buenos Aires™

2.~ La industria salitrers, Ya que "...c5 obra del joven espariol don Francisco Caamatio y fue exhibida en
cines y centros industriales con halagiierio éxito”

3. Actualidades sansiaguinas, *...quc fucron tomadas por el sefior Salvader Giambastiani con ocasion de
{a visita de lps cancilleres”

S
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En la edicién siguiente se publicé un artfculo titulado Pelieula nacional. Las
festividades patrias, acerca de un film de actualidad sobre las recién celebra-
das Fiestas Patrias, producido por la Cfa. Cinematogréfica Norteamericana,
“..que recientemente ha iniciado sus operaciones”y que vino a sumarse a laya
existente Chile Film, creada por Giambastiani. En esa misma edicién, Cine
Gaceta le dedicé también casi toda la seccién Crdnica Cinematogrdfica, don-
de habitualmente describfa y narraba pelfculas en cartelera, al estreno de
Santiago Antiguo. Por tltimo, cabe mencionar el caso de dos filmes de fic-
cién producidos en 1914 y sobre los cuales hay m4s de una confusién en la
bibliograffa sobre el tema. Ambos fueron producidos por la Cfa. Franco
Chilena Films, del francés radicado en Chile, Fédier Vallade. Se traté de E/
boleto de loteria, en el que tuvo un papel el futuro cineasta Jorge Délano,
Coke, y que por diversas razones nunca llegé a exhibirse, y El violin de Inés,
del cual Cine Gaceta publica una foto en su portada de la edicién de la
primera quincena de noviembre de 1915. En su interior, dicho mimero
incluyé el artfculo Cinematografia Nacional, en el que se sefiala que dicha
productora tenfa sus estudios “..en un antiguo y enorme caserdn de la calle de
San Isidro”. Otro aspecto en que esta revista marca una cierta distincién y
particularidad con respecto a otras existentes en el perfodo es en lo que se
refiere a la Publicidad. Junto a los comunes avisos de las empresas
distribuidoras y los cines en péginas centrales, contratapa, etc., para publicitar
los estrenos y exhibiciones de pelfculas, incorporaba también avisos de los
productos mds diversos, desde tallarines a ampolletas.

En cuanto 2 lo estrictamente periodistico, en su primera etapa Cine Ga-
ceta no ofrece mayor novedad. Al igual que otras revistas usa distintos géneros:
la entrevista, la nota informativa, el articulo de opinién y el reportaje, etc., asf
como una utilizacién creciente de fotograffas. En ese sentido, lo remarcable es
la paulatina consolidacién de una estructura y un formato propio de revista
especializada que se va imponiendo y que no es distinto, por ejemplo, en el
caso de las revistas deportivas de l2 misma época. Como sefialamos antes, esta
primera etapa de Cine Gaceta habrfa terminado con la edicién nimero 8, del
15 de febrero de 1916. El uso del condicional dice relacién con el hecho de
que dicho niimero no ofrece ningin indicio de ser el tiltimo.

Mis de un afio después, en agosto de 1917 la vemos reaparecer, pero
ahora editada en Valparaiso, bajo la misma direccién de Augusto Pérez Or-
denes, aunque su slogan cambié a “Revista teasral y cinematogrdfica” y co-
menzé a foliarse otra vez desde el niimero 1. Una diferencia fundamental
con la época anterior de la revista lo constituye el contexto de desarrollo de
la industria en el mercado nacional. Un factor fundamental en este cambio
fue la llegada masiva del cine estadounidense. De hecho, en este afio de
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1917 irrumpe la Fox en el mercado nacional, representada por la Empresa
deTeatros y Cinemas. Ello geners, al parecer, un gran impacto en el publico
nacional, todavia ligado a las formas narrativas de los filmes europeos, espe-
cialmente franceses (de las casas Gaumont, Pathé, etc.) de la pre—guerra.
Pocos meses después, la revista consigna el definitivo triunfo del cine de
EE.UU. (especialmente de la Fox) en este combate mercantil, haciendo alu-
sién ademds a un factor constituyente hasta hoy de la 16gica propia del desa-
rrollo de la industria y el mercado del especticulo en general: “Durante mucho
tiempo las peliculas norteamericanas estuvieron desterradas de nuestros progra-
mas (...) Hoy las cosas han cambiado. La guerra ha sido, como en todo orden de
actividades, el mejor awxiliar de los norte—americanos (...) Las peliculas ameri-
canas trajeron ademds un poderosisimo ausiliar: la enorme propaganda, base
ésta del éxito comercial de cualquier empresa™.

La preocupacién de la revista por el desarrollo de la industria y el mer-
cado, que en esta segunda época sigue siendo preponderante en sus conteni-
dos, se manifestaba también en otros planos. Uno de ellos es el que se refiere
al traramiento que Ie da la prensa nacional a Iz actividad cinemarogréfica:
“Los mds importantes rotativos compiten hoy en dia en servir mejor su seccidn
cinematogrdfica. Los criticos teatrales se han convertido en entusiastas cinéfilos y
hasta algunos diarios han creado un puesto especial para la cronica cinemato-
grdfica (...) Antes no encontraban pelicula digna de preocupar su asencion, hoy,
en cambio, no encuentran vista que no sea dptima™, El texto hace alusién al
hecho de que a esa altura todos los diarios grandes (£/ Mercurio, La Nacién,
£l Diario Ilustrado, etc.) habfan creado una seccién y un amplio espacio
especializado en cine. Por otro lado, estd la permanente resistencia a los
intentos persistentes de las autoridades municipales por controlar y censu-
rar los espectdculos cinematogréficos, cuestién que seguird hasta la siguiente
década, en que se establece una normativa legal espectfica? y, en el marco
de la promocién del especticulo por la vfa de la descripcién de peliculas, la

¥ Gine Gacesa N° 11, 2, quincena febrero 1918, Articulo: Norte América ante Europa, sif,

* Gine Gaceta N° 15, 30 abril 1918. Editorial: Algo swbre crftica, firmado por Augusto Pérez O,

1 Ver por cjemplo: La censura, por 'T. Pinto Blanco (N° 2, 2%, quincenz septiembre 1917; Dramias
policiales, s/f (N° 5, 22 noviembre 1917); la publicacién de la carea enviada por [2 Empresa de Teatros
y Cinemas af Parlamento, a rafz de la presentacién de un proyecto de ley sobre la censura (N° 8, 1=,
quincena enero 1918), etc,
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publicacién de fotograffas, etc., se mantiene en la revista, as{ como el apoyo
y la difusién de la produccién nacional™.

Finalmente, cabe destacar que en sus péginas y en algunas ediciones, la
revista entrega datos que son interesantes para apreciar el desarrollo de la
industria y el mercado del cine. En primer término, siguen manteniéndose
como principales distribuidoras las mismas empresas locales que habfan apa-
recido un par de afios antes en la propia revista. Es decir, Casa Glucksmann,
Empresa de Teatros y Cinemas y Cfa. Italo—Chilena, junto a las menores
Bidwell y Larrafn (también conocida como Soc. General Cinematogréfica)
y Casa Efrain Band y la recién creada Soc. Cinematogrifica Chile (de pro-
piedad de los sefiores Pairoa y B. Herrera, este tltimo colombiano)®. Vale
decir, todavfa la industria del cine norteamericano operaba a través de em-
presarios locales fundamentalmente, cuestién que habrfa de cambiar en los
afios siguientes, a medida que las grandes productoras de EE.UU. comenza-
ron a instalar oficinas filiales en el pafs. Ya a fines de 1917 se instal6é The
North American Film Service, cuyo gerente en Chile era Alfredo Ansaldo.

Por otro lado, en febrero de 1918 la revista sufrié un cambio impor-
tante al bajar notoriamente la calidad de su papel. El dltimo niimero que se
conserva en la Biblioteca Nacional es el 15, que aparecié en abril, en que se
rotulaba como “La sinica revista cinematogrdfica de la costa del Pacifico Sud—
americano”, que “..lega hasta los mds apartados cines de Chile y se envia a las
principales Casas cinematogrdficas de todo el mundo”, manteniendo un pro-
medio constante de no menos de 10 piginas, de una edicién de 24, dedica-
das a avisos publicitarios, como dijimos antes, no solamente referidos a Ia
exhibicién de pelfculas.

Cine y estrellas: El caso de La Semana Cinematogréfica

Un mes después, el 9 de mayo de 1918, aparecié una nueva revista que
tuvo una duracién mucho mayor que las anteriores. De hecho, en la Bibliote-
ca Nacional se conservan 138 ndmeros, siendo el dltimo fechado el 30 de

2 En su primer ndmero de agosto de 1917, en el aniculo Cinematografia nacional, se presenta un
reportaje ilustrado con dos forografias sobre las wes pelfculas de ficcién producidas en ef pafs ese afio.
Se trata de Lz agonia de A , El hombre de Acero y Alma Chilena. Especial atencién se le dio a esta
tltima, la que en ¢l siguiente ntimero es incluida entre los Exitos del mes. Lucgo, un mes mds tarde, en
su edicién némero 4, la revista dedics otras dos pdginas con fotograffas a narrar ¢l argumento de la
mencionada pelicula. En esta misma edicién ademis, se informa del reciente estreno de la revista
animada lamada Actualidades Portefias N° 1. Al comenzar 1918, la revista informé profusamente del
comienzo y desarrollo de la filmacién del largometraje Todb por la Pawria (o El jirdn de iz bandera)
estrenada luego ese afio, producida por Hans Frey y Cla.

B Fy interesante scfialar como dato ilustrative que, por ejemplo, en diciembre de 1917 s estrenaron 53
peliculas en el pais, de las cuales Glucksmann, Italo~Chilena y Teatros y Cinemas, distribuyeron 40.
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diciembre de 1920. Se trata de La Semana Cinematogréfica, cuya Directora—
Propietaria fue Lucila Azagra. Aparecfa semanalmente en una edicién habi-
tual de 16 pédginas, llevadas a 20 con ocasién de ciertos nldimeros extraordina-
rios. A diferencia de las antcriores, La Semana Cinematogrdfica en su primer
nimero y en la Editorial, titulado Nuestra Revista, hizo explicitos algunos
componentes sustantivos de su estrategia comunicacional: “Los progresos del
bidgrafo hacen hoy indispensable una publicacion de esta especie, completamente
independiente, que no tenga vinculo alguno con los Teatros ni con las casas
importadoras o productoras de peliculas y que pueda informar al piiblico con toda
imparcialidad y oportunidad (...) Con La Semana Cinematogrdfica, el piiblico
estard en aptitud de elegir por st mismo lo que mds le convenga™.

En ese sentido, es interesante que la revistz postulaba, por un lado, su
masividad y, por otro, el haber penetrado en un segmento de ptiblico m4s
bien refinado y elitista: “..con la base comercial a que le da derecho su esplén-
dida circulacidn y su inmejorable aceptacidn en el piiblico (...) Hoy dia estd en
todos los hogares mds cultos y en las manos de todas las personas de gusto™. En
es2 direccién es posible rastrear, al menos, un par de factores que pueden
haber sido importantes en que la revista lograra consolidar un cierto perfil
satisfactoriamente nitido. Uno de ellos dice relacién con aspectos més bien
ligados al formato y disefio de la revista. Ya hacia el nimero 20 la revista
logré consolidar una estructura relativamente estable de sccciones. Entre
cllas, la lamada Crdnica Cinematogrdfica, que ocupa dos o tres paginas para
bdsicamente describir los argumentos de las peliculas en cartelera. Asimis-
mo, y constituyendo una diferencia y novedad importante respecto a las
revistas analizadas previamente, existié un espacio, a veces de hasta cuatro
péginas, que sc le daba a la seccién Buzdn Abierto, destinado no a reproducir
sino a contestar cartas de lectores, provenientes de diferentes lugares del
pafs. Esta relacién que la revista intenté con el piiblico se vio reforzada a
partir de la edicién 66, del 7 de agosto de 1919, con la incorporacién de
otra seccién similar denominada Pdgina de los Lectores y en la que, incluso,
se publicaban colaboraciones y artfculos o poemas enviados por aquellos, la
mayorfa en homenaje a alguna estrella de cine.

Otro factor, y que dice relacién més bien con los contenidos de la
revista, se refiere a que progresivamente la temdtica principal sc fue centran-

* Paralelas a La Semana Cinemarogrdfice, existieron también La Pelicula (noviembre 1918-agosto 1921),
de Valparafso y que publicd 35 niimeros en forma discontinua; El Film {scpticmbre—ocrubre 1919),
de Valdivia, que publicé 23 ntmeros ya que aparecia diatiamente, y otras que cstaban ligadas a las
empresas distribuidoras, tales como El Fibm (ocubre 1918 —febrero 1919), de Santiago, de la Cha.
Iralo—Chilena; el Glucksmann Magazine y cl Boletin de la Empresa de Teatros y Cinemas.

# La Semana Cinematogrdfica N° 35, 2 enero 1919. Editorial: U nuebo 2fia, firmado por La Direccién.
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do en lo que mis tarde se conocerd como el star system, es decir, noticias,
entrevistas y articulos sobre el mundo de las estrellas de cine, especialmente de
Hollywood y la cinematograffa norteamericana, ya consagrada en el merca-
do nacional como predominante. Por primera vez se enfoca de manera per-
manente y sistemdtica la atencién de los lectores nacionales hacia la vida
privada de las estrellas, sus amotfos y excentricidades, asf como hacia aque-
llos aspectos de su trabajo que le confieren el estatuto especial de estrella,
como el monto de sus ingresos econémicos, por ejemplo.? Si el reconoci-
miento e individualizacién de las estrellas es un factor clave, la revista se
encarg a través de varios mecanismos de construir dicho firmamento en el
imaginario masivo nacional. Uno de ellos y muy importante es la Portada
de la revista, consagrada en todos sus niimeros a publicar el retrato especial-
mente de actrices que copan 115 ediciones del total de 138%. Las péginas
interiores contenfan también abundantes fotografias de estrellas y en 1920
la revista puso en venta de manera independiente lo que lamé Album de
Retratos, publicacién finamente impresa que reproducfa las fotografias de
las portadas hasta entonces exhibidas, sin ningtin texto escrito mds all4 de
los nombres identificatorios de cada actor o actriz.

Por otra parte, constituyé un material permanente y nutrido de la revista
la publicacién de artfculos, algunos de ellos biogréficos, sobre actores o actrices,
o entrevistas, todas ellas reproducidas de publicaciones extranjeras. Asimismo,
desde la edicién N° 24, del 17 de octubre de 1918, se hace permanente una
pequefia seccién denominada Direcciones de Actores, que trafa los datos necesa-
rios para que los lectores interesados pudieran entablar correspondencia directa
con ellos. Un elemento fundamental en la construccién medidtica del star system
es el hecho de que L revista se constituyera en una suerte de ventana indiscreta
que hace ptiblica la vida privada de las estrellas. Asf, es material permanente de

% | 25 rafces del star system estacian en o intento desarrollado en Francia en 1908 al crearse la sociedad
Fibm D'Art para filmar solamente grandes obras de teatro, con acrores reconocidos de la Comedse
Francaise, como una forma de "..pressigiar y enaltecer aquel espectdculo populachere™. De este modo, se
puso en el primer plano de atraccién la individualidad del actor o actriz. Sin embargo, fuc en EE.UU.
y justamente como arma de los llamados productores independientes contra el monopolio de 12 Edison,
la Biograph y la Vitagraph, los que usaron a fondo con fines cconémicos las alternativas contra la
estandarizacién de las pelfculas y el anonimato de los actores. En ese sentido, fue fundamental, entre
otros recursos propiamente lingufsticos, el uso masivo que hicicron del primer plano y la populariza-
cién del rostro de los actores y actrices. Ver Gubern, Roman: Historia del Cine. Edit. Lumen, Barce-
lona, 2001. (8. Edicién).

77 Cabe sefizlar que en la Portada aparecié solamente en una ocasién alguien ligado al cine nacional. Se
trata de Matfa Padin, en ¢l niimero 16, del 22 de agosto de 1918. Marfa Padin fuc protagonista en
varias peliculas nacionales del perfodo, tales como Alma Chilena (1917), Todo por la Pacria (1918), La
Avenida de Las Acacias (1918) y Manuel Rodriguez (1920), Es definida por La Semana Cinemasogrdfi-
ca como una °..simpdtica aciriz argenting, chilena de corazdén, que con su arte ha contribuido a la
Jformacidn de nuestra nacienie indusiria fimadora”.
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ella dar a conocer intimidades, excentricidades, chismes, etc. Es sabido que un
aspecto central de lo anterior lo constituye la vida sentimental de las estrellas®.

En esta perspectiva, La Semana Cinematogrdfica desarrollé un mecanis-
mo hasta entonces inédito que le permitié relacionar el szar system que
promocionaba con los gustos del priblico, haciendo posible que éste se
involucrara, por la vfa de organizar lo que llamé Encuestas de Popularidad,
para lo cual se publicaba en cada niimero un cupén que se convertfa en un
voto. El primer concurso de este tipo se llevé a cabo en 1918, a partir de la
edicién N° 7, del 20 de junio, bajo la pregunta ;Cud! es su artista favorito?
Duré todo ¢l afio, publicindose recuentos semanales de votos. En este caso, el
cupdn no diferenciaba entre actores y actrices, aunque sf lo hacfa el escrutinio
realizado por la revista. Cabe agregar que los fectores votantes no accedfan a
ningtin tipo de premio o recompensa por participar?®. En 1919 el formato de
la Encuesta tuvo alguna variacién al separarse las caregortas actor y actriz y la
convocatoria aparecié en el mes de mayo. En este caso, los ganadores fueron
Perla White (1.893), Mollie King (1.316) y Ruth Roland (1.235), entre las
actrices y el norteamericano de origen latino, Antonio Moreno (3.406), Wallace
Reid (2.998) y Eddie Polo (1.121), entre los actores. El total de votos emitidos
fue de 20.976 para los actores y 16.385 para las actrices. Ello podria ratificar [a
idea de que la mayorfa del publico que segufa la revista, fuera, eventualmente,
del sexo femenino. En el afio siguiente, 1920, la Encuesta se hizo atn mds
compleja. Ya no solamente estaban separadas las categorfas de actor y actriz,
sino que al interior de cada una de ellas se establecieron subcategorfas (“Her-
mosura, Simpatia y Arte”), lo que determiné resultados curiosos™.

* Asl, por ejemplo, sc informa sobre ¢l matrimonio secreto de Chatles Chaplin con la actriz Mildred
Harris y poco tiempo después sobre el divarcio: “Se ba confirmado el rumor de que Chaplin y su esposa
Mildred Harris no s avienen y que han iniciads su expediense de divorcio. Este mairimonio comenzé mal,
segiin parece, y no tardd en tener su periodo de erisis. Menos mal que en Norte América existe el divorcio,
con el que parecen vemedsarse estos errores (La Semana Cinematogrdfica N° 107, 20 mayo 1920).

# En el resuitado final aparccicron con varos un total de 40 actores y 57 actrices, siendo vencedores
entre los primeros Creighton Hale, con 1.360 votos; George Walsh, con 1.315 y Wallace Reid, con
1.300, y enure las segundas, Perla White, con 1.133 votos; Mollie King, con 1.124 y Francesca Bertini,
con 843. El toral de votos para los actores fue de 10.893 y para las actrices de 11.535. Por Jo dicho,
ambos deben sumarse y asf tenemos mis de 20 mil votos participantes. La primera edicién del afio
siguicnte, que fue la N® 35, tomé la forma de una Edicién Especial de 32 paginas, que incluyé
fotograffas del tamafio de pigina completa, impresa en papel couché, de los artistas més votados.
También hay que agregar que los dnicos artistas nacionales que obtuvieron alguna vatacién, fueron
Pedro Sienna, con 43 votos y la ya mencionada Marfa Padfn, con 18.

% Entre las actrices, Perla White gan6 cn Simpaita y Hermosura, pero no figur6 cn la catcgorfa que decfa
relacién con ¢l talento, la cual fue ganada por Norma Talmadge que, 2 su vez, no aparecit en los
primeros lugares de las anteriores. Entre los actores, Antonio Moreno (especie de precursor de los
futuros latin lovers) aparece entre los cuatro primeros en todas las categorfas, ganando en Simpatia. En
cambio, Creighton Hale, ganador del rubro Hermossra, no aparecié entre los primeros en ninguna de
las otras categorfas. En rodo caso, resulta indicativo justamente el hecho de que cl pusblico discrimina-
ra entre jos atributos de sus estrellas preferidas. El toral de votos de nuevo superé la cifra de 20 mil.
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Sin embargo, la promocién del star system no agotaba los contenidos
de La Semana Cinematogrdfica. Por el contrario, los elementos que nos per-
mitieron caracterizar a las revistas analizadas anteriormente, también estin
presentes en ella. Asf ocurre con lo que es la formacién y otientacién de un
publico que se estd recién estructurando, junto a la defensa y legitimacién
del cine en el contexto cultural de la época. Lo antetior se expresa en la
ilustracién acerca de aspectos especificamente ligados al lenguaje cinemato-
grifico® o la relacién de éste con otras expresiones artfsticas como la misi-
ca, por ejemplo: “..se ve que la mitad por lo menos del poder emocional de una
pelicula deriva de la misica que la acompafia (...) la miisica posee un poder
emocional y sugestivo superior a la palabra misma, de manera que si una miisi-
ca apropiada acompasia el desarrollo de una cinta la palabra resulta absoluta-
mente innecesaria (...)"** Por otro lado, ya en sus inicios la revista desarrollé
una detallada caracterizacién del piiblico aficionado al cine, la que demues-
tra el cardcter heterogéneo que éste ya tenfa: “Nada que parezca a primera
vista mds variable, mds miiltiple, mds heterogéneo y, por lo tanto, mds dificil de
clasificar, que los gustos del piblico. Sin embargo, a poco que se examine esia
cuestidn se verd que pueden ser reducidos a tres grandes grupos: el de los que en
las obras buscan ideas, el de los que buscan pasién y, finalmente, el de los que al
arte piden accidn o movimiento”™.

El primero de estos grupos, sigue diciendo, es el més influyente y peli-
groso, pero a su vez el més reducido, “..el mds molesto y dificil de dominar”y
esté compuesto por “..los pensadores, los socidlogos, los hombres de letras real-
mente dignos de este nombre™. En general, personas de gran cultura, aunque
agrega que “..Felizmente son muy pocos y van rara vez a los cines, que para ellos
son cosa de poca monta y de muy escasa importancia, cuando no los consideran
espectdculos embrutecedores y perjudiciales”. El segundo grupo, en cambio, es
mis numeroso y ficil de contentar y est4 compucsto, segtin la revista, prin-
cipalmente de mujeres: “..Para ellas, lo importante es que la obra tenga amor,
y mientras mds violento y avasallador, mejor”. Por tltimo, el tercer tipo de
espectadores que detecta el editorial aludido setfa el mds numeroso de todos
(“la casi totalidad del piiblice™} y estd compuesto “...por las gentes vulgares de
todas las edades y condiciones, por los obreros, por los estudiantes, por los agricul-
tores, por los comerciantes, por los empleados de oficina, por los industriales y, en

3! Ver, por cjemplo: Los colores en la pansalla, N° 45, 13 marzo 1919. En este articulo se explica cémo la
luz genera efectos de luz y de allf [z necesidad del maquillaje, ctc.; La bz arsificial resulta mds unifor-
me, N° 101, 8 abril 1920; en &ste se explican las ventajas de Ia luz eléctrica sobre Ia luz solar para las
filmaciones; El fordgrafp de Las peliculas revela algunos secretos, N° 117, 29 julio 1920, etc.

3 L Semana Cinemasogrdfica N° 13, 1° agosto 1918. Editoriak: Ls msica en el bidgrafo, por Lucila Azagra.

3 La Semana Cinemasogrdfica N° 2, 16 mayo 1918. Editorial: Los gustos del piiblico, sif.
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general, por todas aquellas personas de alta 0 baja cuna que, por cualquier mo-
tive, no han logrado intelectualizarse™ De este grupo, sigue diciendo, vive
principalmente el cine, es su base, sin la que no habrfa publico, y sus prefe-
rencias son fundamentalmente *../as piczas de aventuras y las piezas policiales”

Sin embargo, este piiblico debe ser educado en los secretos y reglas del
nuevo arte®, En ese sentido, en la revista predomina la intencién de formar
un piblico culto, acorde al modelo generado en Europa a mediados del siglo
XIX alrededor del teatro y la épera, con la aparicién de lo que Sennett llama el
publico burgués moderno, silencioso y recluido en el consumo individual de
la obra®, Por otro lado y al mismo tiempo, la revista se hace el deber de defen-
der al cine de sus detractores. Estos provienen de ciertas esferas cultas o inte-
lectuales: °... Todavia hay personas civilizadas que se atreven a combarir el bidgra-
fo". Més aun, “..rodavia hay personas que lo asacan, negando que pueda haber
arte cinematogrdfico™. De lo anterior, cabe precisar que Ia defensa del cine no
dice relacién, por tanto, con la reivindicacién y legitimacién de expresiones
culturales masivas, propias de un piblico plebeyo o popular, sino de las carac-
terfsticas propias que ¢l cine tendria, en tanto una nueva expresién del arte y
merecedora de un lugar en e escenario de la alta cultura.

El otro enemigo que la revista enfrentd, al igual que lo habfan hecho
sus antecesoras, es la censura y el control de parte de autoridades municipa-
les o judiciales”. El punto de conflicto era lo referido a escenas consideradas
inmorales, tema sobre el que la propia directora de la revista establecié un
criterio que podria calificarse de moderno: “..No estd pues la cuestion de la
moralidad o la inmoralidad en el desnudo, ni en los personages, ni en las escenas.
Estd en el sentido general de la obra, en su tendencia tntima™®. Al mismo

¥ Ver, por ejemplo: La Semana Cinematogrdfica N° 11, 18 julio 1918. Editorial: Conversaciones en los
bidgrafos, por Catén el Censor, en que se critica que s ha extendido “..una malz costumbre que se va
generalizando extreordinariamente enire nosoiros: la de hablar fuersz en los cines™

% Ver Sennett, Richard: £ Declive del Hombre Piiblico. Ediciones Peninsula, Barcelona, 2002, Valga
sefialar, 2unque es un tema que trasciende los limites de este trabajo, que no solamente en nuestro pafs
se fue generando una suerte de forma plebeya de piiblico de cine, que precisamente se caracterizé por
[a expresién a veces rmidosa de las emociones y la subjetividad, en una especie de reactualizacién
modernz de 1z plaza, la feria ¢ incluso el teatro pre-burgueses.

* Lz Semana Cinematogrdfica N® 1, 9 mayo 1918. Ardculo: La verdad sobre el bidgrafo, sif. Un par de
semanas después el alegato es mds especifico: *..muchos de nuestros prohombres gue sc sentirian rebaja-
dos yendo a ver una pelicula, se extasian oyendo gorgojear coplas picantes a una tonadillera o viendo alear
la pierna hasta mds arriba de la cabeza a una bailarina” (N° 3, 23 mayo 1918. Editorial: E bidgrafp y
el teatro chico, sif)

¥ Asl, por cjemplo, en la edicién N°9, del 4 de julio de 1918, se informé con escindalo que un Juez, de
apellido Rondanclli, habfa impedido 1a exhibicién y ordenade ks incautacién (secuestro, lo llama Ia
revista) de la pelfcula Amor de Broadway, y habia abierto un proceso a los empresarios ducfios del cine.

* La Semana Cinematogrdfica N° 10, 11 julio 1918. Artfculo: Le monalidad en las peliculas, firmado por
Lucila Azagra.
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tiempo, La Semana Cinematogrdfica desarrolla también una actividad orien-
tada a difundir la exhibicién de pelfculas y a colaborar en el desarrollo del
mercado y la industria. Asf, publicaba regularmente la Cartelera, describfa
los argumentos de las pelfculas, informaba de la remodelacién o inaugura-
cién de salas y hacfa artfculos y reportajes especiales en torno a determina-
dos estrenos. En este contexto, La Semana Cinematogrdfica va a aplaudir sin
reservas el proceso mencionado en pdginas anteriores de instalacién
hegeménica del cine norteamericano en ¢l medio nacional, cuestién que
quedé de manifiesto con la apertura en la capital de oficinas de la recién
creada The South Pacific Paramount Co., que se vino a sumar a la masiva
distribucién de pelfculas de l2 Fox, que habfa comenzado en 1917. Pocos
meses después, la revista publicé un extenso articulo sobre los planes de
desarrollo de la Paramount en el pais.

Lo anterior en todo caso no implicé que la revista no publicitara y
apoyara las dificultosas peripecias de la naciente filmograffa nacional. Los
esfuerzos de Giambastiani, desde su ilegada al pafs en 1915 y la creacién de
su empresa Chile Film, ya eran seguidos por otros empresarios y producto-
res. El aludido habfa producido en 1916, La baraja de la muerte®® y al afio
siguiente, su esposa Gaby Bussenius dirigié La Agonia de Arauco o El Olvide
de los Muertos y, al mismo tiempo, entra en escena la Hans Frey Film* para
producir Alma Chilena, y también se filmé El Hombre de Acero, en la que
debuté en el cine el actor teatral Pedro Sienna. Asf, en momentos en que
aparecié La Semana Cinematogrdfica sc habfa estrenado la primera pelicula
chilena de 1918, que fue 7odo por la Patria o El jirén de la bandera. 1a
revista le concedié amplio espacio y cuatro fotografias y la calificé como
“...un gran triunfo de la cinematografia nacional™'. Poco después, en niime-
ros aparecidos en agosto se informé sobre el estreno a realizarse el 2 de
septiembre de la segunda produccién nacional del afio, llamada La Avenida
de las Acacias, de la misma productora.

En 1919 (N° 46, 20 marzo) se informé de la constitucién de Céndor
Film, ‘empresa filmadora nacional”, con sede en Valdivia. De la misma ma-
nera se publicité (N°48, 3 abril) la realizacién por parte de Giambastiani de
“..una cinta en el mineral de El Teniente. Fs una valiosa cinta descriptiva, que

% Esta pelicula es ¢l primer largometraje argumental chileno, con argumento del poeta y periodista
colombiano Claudio de Alas, basado en el llamado crimen de la Legacidn Alemana, que conmocioné
la sociedad santiaguina y fue ¢l primer caso dc censura de un film nacional. La Municipalidad de
Santiago prohibié su exhibicién arguyendo que el crimen aiin estaba siendo juzgado en los Tribuna-
les. Ms tarde, fue estrenado en el Teatro Colén, en Valparafso.

4 12 Hans Frey Film fue una empresa organizada por la prestigiosa y pionera Casa de Ardculos Fotogré-
ficos Hans Frey, que tenfa su sede en Valparaiso,

* La Semana Cinematogrdfica N° 3, 23 mayo 1918,
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da a conocer aquel centro minero, con todas sus instalaciones”, algunas de cuyas
escenas han logrado sobrevivir hasta la actualidad. También se incluyeron
ese afio algunas noticias sobre el cine nacional, como por ejemplo, que la
pelicula E/ Hombre de Acero ya habfa cumplido mil exhibiciones (N° 49, 20
abril} y que en un incendio se habfan quemado los negativos y copias del
film Todo por la Patria, aunque se aseguraba que se habfa salvado una de
ellas que no habria estado en el lugar. En 1920, las menciones al cine nacio-
nal en la revista se limitaron a informar de nuevos estrenos. Asf, en enero se
anuncié el de dos pelfculas de la Giambastiani Film (sucesora de [a Chile
Film): Cuando Chaplin enloquecié de amor, definida como “..una alegre re-
lacidn de la Fiesta de los Estudiantes” y un documental sobre la Exposicién
Agricola e Industrial de Temuco, que “..dz a conocer costumbres y fiestas
tradicionales de nuestra raza”(N° 89, 15 enero). Més tarde y con mis espacio
y notoriedad se informé sobre el estreno de Manuel Rodriguez, en el Cine
Alhambra, de Valparafso, con la actuacién protagénica de Pedro Sienna (N°
108, 27 mayo) y también del film Uno de Abajo, escrita y dirigida por Ar-
mando Rojas Castro y preducida por Minerva Films, una nueva firma pro-
ductora (N° 128, 14 octubre).

De esta forma y al igual que sus antecesoras, La Semana Cinematogrd-
Jfica concedi6 espacio y estimulé la produccién nacional, pero dejando en
claro que se trataba de un esfuerzo pionero y destacando el éxito de piblico
que acompafié generalmente la exhibicién de estas peliculas. Como vimos
antes, todavfa parecfa ser muy temprano para que la revista considerara a los
actores y productores nacionales como parte plena del gran star system del
mercado del cine en nuestro pafs.
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