Globalizacidn: identidades emergentes

Asi son, asf somos: un texto, dos lecturas,
‘en la construccién de identidad!

Alonso AZOCAR
Jaime FLORES

Adfines del siglo XIX y principios del XX, varios fotbgrafos produjeron una-
seric de textos refetidos al puchlo mapuche, gran parte de los cuales fieron edicados
enforma de @rjers postal, circulands tanto en el pafs como en el extranjera.

Estasimégenes contribuyeron a fortalecer a propia identidad del aropec, en -
un contexeo histérico de expansién territorial, en que dste va redescubricndo, esta vez
a través de la fotografla, a un otro, exdrico, distinto e inferior .

Algunos de estos wextos han sido recogidos en la dltima década por el movi-

 miento mapuche, constituyéndose en el emisor aceual de textas producidos par no
- mapucheshace yaun siglo. Qué hace posible que textos utilizados para presentaral
indigena como burbaro y salvage. sean rescarados hoy dia ¥ usados como feanos que
buscan configurar ylo forealecer una identidad étnico-cultural mapuche?
~ Hemos intentado buscar respuesta a esta pregunta y lo hermos hecho desde una
perspectivasociosemidtica. Apaydndonosenautores como Eco (1994), Vilches (1983),
Barthes (1990), Arnheim (1980) Gubern (1 987}, Kossoy (2000), entre otros. Congi-
deremosa la forografia como un texto que pone en discurso el sentido asignado porel
fordgrafo al refeente que motiva suaccién comunicativa, proceso quecontindia corn Ja
lectura del testo mismo, por parte del recepor, quienasu vez asignasignificado a la
fotografla, de acuerdo asucompetencia téenica y sstética, a partir de los clementos
icbnicos presentes en ella ast como mmbién a partir de los referentes culturales que
orientan su interpretacion. ' ‘ ‘
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temporal en que aquellas imégenes fueron realizadas y el momentoy los sujetos que leen
einterpretan dicho discurso. Asf entonces, se hace necesario preguntamos ;quiénes son
los retratados?, ;qué ocurria hacia fines del siglo XIX y primeras décadasdel XX2,
squiénesson los destinatarios de dichos textos forograficos?, ;cudl e momento en quese
efecriia la lectura de dichos discursos?*

Anivel global, al momento de producirse los textos, nos encontramos en una
etapa del capitalismo que Eric Hobsbawm (1997) denomina «La Era del Imperio»’
expresado, en lo econémico, por la expansién de la Revolucién Industrial y enlo
ideolégico, por la hegemonia el discurso liberal.

Bajo el patrocinio de los imperios europeos, expediciones militares, geografi-
casy cientificas recorrian el planeta. Provistos con nuevos filtros econémicos e ideo-
légicos, sus ojos y su mente iniciaron un proceso de “redescubrimiento” del mundo.

Era necesario reconocer las potencialidades de las distintas dreas del globo*. El

pardmetro o punto de referencia cra Europa, todo lo nuevo y diferente se medfa con
dicha vara. Descubrir, ordenary lasificar cada ser vivo, pedazo de piedrau otro
elemento de la naturaleza s hacia necesario en aras del avance cientffico, también de
los requerimientos de la produccién. Nada escapabaa este escrutinio, tampoco el
hombre. En este caso, una mirada antropolgicase posaba sobre €], emergiendo seres
exdticos, distintos e inferiores. (Kossoy, 2000)

En este contexto, el 0jo, rgano privilegiado desde el Renacimiento, adquiere
una primacia en el mundo delos sentidos, éste nos permitta ver, lo cual era sinénimo de
conocer requisito importante para controlar. Asf, ver-conocer-controlar sc transforma
enuna trilogia que alimenta el discurso del «redescubrimiento» consolidado a través del
registro objetivo» que proporcionaba una nueva tecnologfa, la cimara fotogréficay su
producto, la fotografia. ‘

En la biisqueda de probar la inferioridad del otro, el testimonio fotogrdfico
torné concretas las imagenes mentales pre-concebidas asumiendo, quienes la utiliza-
ban, que el texto fotogrifico era la sustitucién literal del hecho ensiy no una
representacién de ese mismo hecho.

Enel pland nacional, a medida que avanza el siglo XIX, el proceso capitalista

_ aumenta la presién sobre la periferia por nuevasy mayor cantidad de materias primas,

motivando una expansién territorial hacia espacios deshabitados, con escasa pobla-
ciénu ocupados por indigenas. De esta forma Ja tierras mapuches fueron ocupadas,
un vastoy fértil territorio qued6 en manos de terratenientes, colonos extranjeros y en
menor medida de colonos nacionales. Los mapuches quedaron confinados a escasa
porciones de tierra llamadas reducciones.

Paralelamente, la elite habfa ido adoprado el discurso civilizatorio prove-
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niente de Europa, influyendo decididamente en b mirada dirigidasobre los grupos

indigenas, en general, y los mapuches, en particudar. A sus ojos, €stos 1o eran civili-
zados y ampoco hablan desarrollad niveles significarivos de progreso, estaban an-
clados en la batbariey el sabvajismo. : :

Esta fueelfiltro en dla mitaday traido porlos «artistas-fotdgrafos que a fines
delsiglo XIX y principios del XX visitaron y/o se asentaron en fa Araucanis, recorricado
sus pueblos y reducciones, desarroflando forografias de estudio o en exteriores,

 Pero es necesario preguntarse ;para qué son fotografiados los mapuches?,
scudles eluso que sedaa ba forografia?; zondl es Ja demanda de estas imdgenes?

Por de pronto debemos sefialar que unalto porcentaje de las fotografias sobre
mapuches que datan de aquella época tenfan por fin convertirse en «earjetas posta-
les», de allf el cuidado de algunos fotdgrafos por los aspectos téenicos y estéricos de
kas mismas. Un dato, entre 1900y 1915 se desarrolla lo queatitores camo Leiva
(1997 Hlaman la edad de oro de la tarjera fotogrifica chilena. En 1912 se enviaron
404.521 postales al exeetior y 374.296 en ol inwesiordel pafs, delas cuales un porcen-
wjesignificativo eran impresas a partis de fotograffas sobre mapuches &

Enl Araucantz estaban ya asentadas importantes colonias de europeos (italia-
‘nos, alemanes, suizos, franceses, etc.}, lo que posibilies una difisién amplia en Europa
de la imagen del mapuche a través del envio deforografias y postales fotograficasa
familiares y amigos radicados en el viejo continente. Lo mismo ocurradentro de Chile.

Eneste corpus fotogrdfico, junto con los retratos de mapuches, los géneros mds
recurrentes dicen refacidn con la Jdentidad Nacional, la identificacién del progreso ylos
signos civilizados del pais, Asf, segrin Gonzalo Leiva, tenemos que desde os lgares mis
prestigiosos de las ciudades chilenas se pasa a Jos de géneo emogatficos, costumbrista,
etc. todos bajo el mismo barniz culiral, .

La forografia sobre Jos mapuche nos permite aproximarnos a los hombres,
nifios y mujeres de esta etnia, a su estructura social, culrura, organizacién econdmica
peto también a los estercotipos que sobre ellos se establecieron.

Bajo esta perspectiva se padria deci que, en términos hipotéicos, los fors-
grafos de entorices, y sus obras, recrean b antigua dicotomfa generada cn tiemposde
haantigiiedad dsica, revomada durante ls Edad Mediay reafirmada durante Ja Con-
quista espafiola en América, esto es, la del mal y buen salvaje. A finales def siglo XIX
y principios del XX, se llevan a cabo dos discursos que forman parte de un mismo
procesos, el reduccional”. Asf como la tierra 0 como suvoz, su imagen también es
reducida, resultando en la reconstrtecién del «bérbaro y/o buen salvajer. :

Lafotograffa de Heffer en que aparece un aciano yun grupo de mujeres, {ver
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ilustracién 2), y los retratos realizados por Milet (ver ilustraciones 1y 3), son repre-
sentativas de éstas dos miradas. Ambos autores tienen como referencia el discurso de
la civilizacién. Heffer la valora y, en contraposicién a ella, veal mapuche como un
bibaro, mientras Milet, desarrollando un discurso psitivo sobre el mapuche (buen
salvaje) efecttia una critica a la sociedad global. Eneste dhtimo caso, los elementos
«positivos» del mapuche estdn determinados a partir delo que resulta descable para la
propia ivilizacién chilena occidental® Es decis, los modelos que € elige para mostrar

aquello que el considera positivo del mundo indigena siguen siendo occidentales.

Ti ” -

Hustraciin 1 (foto de G. Milet) Hustracidn 2 (foto de Heffer)

En términos generales se podria decir que, este tipo de fotografia busca gene-
rar procesos de identificacién por contraste, enla medida que los destinatarios prin-
cipales de dichasfotografias son chilenos y/o europeos quienes, al contemplar estas
imdgenes reconocen a un «otrov, distinto e inferior. Quienesestinallf, enla fotogra-
fia, son vistos como sujetos distantes espacial y culturalmente, son dos otros» radi-
calmente distintos a «nosotros».

Si bien este trabajo muestra parte de los resultados de una investigacién que
tiene como corpus cerca de 300 postales de fotograffas sobre mapuches, dado el
marco de esta exposicién trabajaremos a partir de los tres textos fotogrificos ya
sefialados. Los hemos elegido porque forman parte del grupo con mayor cantidad de
ediciones en el pasado, y por ser hoy dia las més utilizadas por organizaciones mapuches
¢ instituciones huincas que solidarizan y/o estén preocupadas de lo que se conoce
hoy dia como «el problema mapuche». Como veremos, ranto el discurso del «mal
salvaje», (Heffer), como el del <buen salvajer, (Milet), son levantados como iconos
que parecieran sefialar: «asf éramos, as{ somos Jos mapuches», imagenes que ahora,
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ademds de editarse como postales, aparecen impresas en afiches, en portadas de
revistas, en prendas de vestir, pintadas sobre muros, en paginas web, entre otros
muchos medios, (Ver ilustraciones 1a, 15,2, 3, 3h,).

Hustracion 1h
Foreada curso de capacitacin

bustracidn 3 ftrezdé;z 5&
Portada Revisty
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A cien afios de la creacién de estos textos por parte de Milet y Heffer, se
producen nuevas interpretaciones e los mismos. Estavez no solo por parte delos no-
mapuches, sino que también por parte de sectores del grupo émico retratado. Gracias
auna figura retérica como la metonimia, estos retratos individuales y/o grupales se
convierten en dos» mapuches, esdeciren todos los mapuches permitiendo asectores
de este pueblo participar en procesos de creacién de significados para proyectar una
imagen gréficadel mismo, dela cual, pareciera, sesienten orgullosos. Esto que pudiera
interpretarse como un contrasentido no es tal si consideramosa la fotografia como un
texto de cardcter polisémico cuyos significados simbélicos son construidos permanente-
mente por cada lector.

La fotografia realizada por Heffer que analizamos en este artfculo hasido
publicada por el historiador Sergio Villalobos en los libros Historiay Geografia de
Chile (1985), texto para el tercer afio de ensefianza media, y La vida fronteriza en
Chile (1992), (ver ilustracién 2c ). La lectura que hace Villalobos de esta fotografia
queda expresada en el pie de foto que repite en ambas publicaciones: «De los viejos
tiempos no queds mas que la arroganciay. Esta frase convierte a la fotograffa en un
texto mixto. El pic de foto deja claro que los elementos iconicos que llamanla
atencién de Villalobos son la postura corporal y el gesto del anciano al levantar la
cabeza, elementos que, para él connotarfan orgullo.

Tlustracidn 2 (foto de Heffer)

Si bien la imagen io6nica es polisémica, su interpretacién no debe ser antojadi-
7a,sino que debe darsea partirde los elementos icdnicos presentes en ella. Eldescono-
cimiento, por parte del investigador, de los elementos que utiliza el fotégrafo para
construir su texto, y en general, la falta de competencia para trabajar con discursos
visuales, le llevan a cometer serios errores en la lectura de la imagen. Eslo que ocurre

en este caso con la interpretacién que hace Villalobos de esta fotograffa realizada por
Obder Heffera finales del siglo pasado. -
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Uninvestigador que no tenga comperencia fotografica, no puede darse cuen-
ta que, en este caso, la pastura erguida con cierta inclinacidn hacia aerds v el rostra
levantado, responden alas condiciones de iluminacién al momento de realizarse e}
retrato. Se trata de la huz del medio dia que cae en forma perpendicular; provocando

fuertes sombras. (nérese los bordes inferiares de las tablas de a construccidn que.

hace defondo, o bajo los cuerpos de las personas). Sielanciano no se indinara hacia
atrds, el ala del sombrero de paja provocarfa una gran sombra sobre su caa, Obsér-
vese, ademds, los ojos casi cerrados del anciano, producto de la molestia al recibir la
fuerte luz del medio dia. Todo fotdgrafo sabe que, la peor iluminacién para realizar
retratos fotogrdficos es la del medio dfa despejado. Por tanto es necesario tomar
ciertas providencias para lograr una fotografia en que pueda distinguitse el rostro del
retratado. Existen elementos que permiten afirmar con certeza, que Heffes, dirigis a
los personajes, las posturas, gestos, etc. (Ntese por gj. que el anciano tiene levan-
tada la manta sobre el hombro, para mostrar s camisa rota). Porlo demds esta esuna
fotografia de una serie de cerca de una docena realizada en el mismo hugary en quefos
retratados acttian ¢ intercambian roles? ; -
 Esnecesaria sefialar que b frase de Villalobos hoy pricticamente forma paric
del texto de Heffer, v, dada la influencia que el texto escrito ejerce sobre.ef rexeo
visualen sufuncién deanchaje, éste influye fuertemente en la asignacién de sentido
que mapuches y no mapuches dan hoy a esta fotografia: se rescatael gesto de
Precisamentees este gesto considerado arrogante, y sentido como una acti-
tud hacia el no mapuche, lo que llevarfa 2 log grupos mapuches y pro-mapuches a
utilizar hoy da esta fotografla multiplicando esta imageny convirtiéndose en emiso-
res de la misma,
La Segunda fotografia, conocida con el nombre de Retrato del eacique Lionctn,
fue tealizada por Gustavo Milet hacia 1895 y mmbién ha sido muy difiundida enlos

 dltimos afios, {ver ilustracién 3). Elusode iam}zclmyiﬁmanm lo presentan como

alguicn que no pertenecea la sociedad Auineay lo identifica con el pueblo mapuche,
{nbtese hoy dia el uso de la vincha entre los dirigentes mapuches). Peroserfala mirada
desafiante la que unida alos atuendos que sefighn perenendia éinica, lo que losllevaa
elegira éste porsobre otros retratos. £

¢Por qué no usar la forogratia de un dirigente actual con manta, vincha ¥

" mirada desafiante? Porque es necesatio hacer refcrcncia‘aunpasado histérim,clquc

cobra importancia en el contexto actual en que el movimiento mapuche lucha por

rectiperar tierss, respeto por su cultiise, autonomia, todo lo cual debis haber tenida

el cacique Llonesn. Un segundo dlemento tiene que ver con quie esta imagen puede
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ser usada por cualquiera de las organizaciones. Laimagen deun lonco actual repre-
sentarfa solo a quienes participan de la organizacién a la que éste pertenece y asu
radio de influencia.

A modo de hipétesis quisiéramos plantear que habra, ademds, dos elementos
quese alejan de lo estrictamente éenico: la facilidad de reproducir este retrato con
diferentes técnicas y formatos, (incluso en pinturas murales) y su parecido icénico
con un retrato simbolo de rebeldia y heroismo como es el retrato del Che Guevara,
(ver ilustracién 4). Aparece asi la imagen del «indio revolucionario» <heroico,
afiadiendo estas caracterfsticas al mapuche actual.

Ilustracién 4: Imdgenes con simslares caracteristicas iconicas

Conclusiones

Sectores del movimiento mapuche han hecho suyos textos fo crea-
dos hace mas de un siglo por miembros e la sociedad global que los vefan y presen-
taban como “salvajes”. Esto ocurre porque la extraccién designificados de un texto
depende del contexto histérico-cultural y de la visién de mundo que tiene el lector.
Lasfotograffas sobre mapuchesson un documento de la época en que fueron realiza-
das, es decir, son un reflejo, un testimonio, una representacion de esa realidad, desde
la cual el mapuche actual recibe informacién, experimenta sensaciones y construye
representaciones socio-culturales, lo que le permite reafirmary precisarsu identidad
y su relacién con el otro, con el no mapuche, con la sociedad global.

La fotografia en tanto representacién signicay simbélica de la realidad, se
convierte en mediadora entre ésta y los espectadores huincas o mapuches. Si bien las
imégenes iconogrficas como medio de comunicacién y representacién del mundo




Globalizacién: identidudes emergentes

son universales, éstas son también particulares, puesto que existen diferencias culny-
ralesen la forma de aprapiacién de las mismas.

Es su naturaleza simbélica la que pone en accién saberes, afectos, creencias,
distintas para unioy otro grupo yen diferentes escenarios espacio-temporales,
‘ Portanto a respuestaala pregunss ;Qué hace posible que textos utilizados por
micmbros de la sociedad global pata presentaral indigena como bétbaro y sabvaje, sean
rescatados hoy diaysadas porlas mapuches como iconos que buscan configurary/o
fostalecer su identidad émico-culnr?, la encontramos en que ks circunstancias histé-
tico-culeurales en quese producen son distiness. La decodificacidn de €SE0S (EXE08 por
unoy otro grupo esdistine, ademds, porqueambos se apropian de diferentes elementos
icdnicos y/o los interpretan de difetente manera, 1 partirdela identidad émico-cultural
quie los caracteriza, '

Asf como los huincas vefan reforzada su identidad de «civilizados» al inter-

pretar el texto fotogrdficn de un, walvajes, alos mapuches los mismaos elementos

icénicos, es decir, vestuario, acoesorios, §estos, postusas, exc. les permiten rescatar o)
tema de su origen, de sus condiciones calturales, econdmicas, polfticas previas a la
ocupaci6n de su tetritario por patte del estado chileno, con rodas sus consecuencias.
«Ad dramos, asisomos, distinsos a los atros, a los buineas, yestamos orgullosos de ellp.
Mirennos, a pesar de sodo sequimos resist
utilizar hoy dfa rextos construidos hace 100 afios con objetivos comunicacionales

Notas :

" Este trabajo presenta avances de los resultados del Proyecto de Investigacién No
2033 dela Direccién de Investigacidn y Desarrallo de I Universidad de La Frontera
* Mg, En Cienciasdela Comunicacién, dela Universidad de La Froneera
Mg, En Historia. Académico dela Universidad deLaFrontera

#Laexperiencia nos muestra que e muy convenienite que este tipo de trabajo sea
realizado porun equipo interdisciplinario, incorporando distintas competencias para
posibilitar un andlisis mas completo y riguroso de la fuente.

* A nivel mundial podemaos destacar la expedicién cientifica en que participara
Charles Darwin. A nivel ocal, las elites se ven en la necesidad de descubrir y/o

endo», parecicra set la idea que los Heva 2
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redescubrir sus espacios territoriales. En el caso de Chile, eslaépocade lallegadaal
pafs de una serie de «sabios», Gayy Domeyko entre otros, que efectiian un diagnés-
tico de sus recursos y potencialidades.

6 Anuario Estadistico de la Repuiblica de Chile. Vol. I, Politica y Administracién.
Oficina Central de Estadisticas, Santiago 1922, p. 25

7 Una propuesta en esta linea nos plantea Martin Lienhard: “El cautiverio colonial
del discurso indigena: los testimonios”. En Jorge Pinto (et) Del discurso colonial al
proindigenismo. Ensayos de historia latinoamericana. Ediciones Universidad de La
Frontera, Temuco. 1998. pp.9-28.

8 Al respecto ha resultado sugerente lalectura de “La imagen del indio en Ia Europa
moderna” del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, la Fundacién Europea
dela Cienciay la Escuela e Estudios Hispano-Americanos, Sevilla 1990. En espe-
cial los trabajos de Santiago Sebastidn: El indio desde la iconograffa. pp. 433455y
Helga von Kiigelgen: Elindio ;Barbaro y/o buen salvaje? pp. 457-487

9 Ms que una interpretacién del texto fotogrifico, el pie de foto pareciera revelarel
pensamiento del historiador. Villalobos eligi¢ una fotografia que ilustra muy biensu
visién del mundo mapuche, sin embargo queda de manifiesto en el pie e fotouna
falta de competencia en la lecrura e imdgenes. Un completo andlisis iconografico de
esta fotograffa de Heffer puede verseeneel articulo de Alonso Azécar Estereotipos
mapuches en el discurso visual publicado por la revista Lenguay Literatura Mapuche
Nog1998.pp191-202
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