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Cultura al margen

Elhip hopse haapoderado demuchosespacios del quehacer cultural de b juventud
en Chile. En hapital es posible encontrara miles de jévenes que adhieren a este movimiento
yloviventantoensu cotidianidad como en sus relaciones sociales.

~ Encasillarlo con términos pasados de moda como “ideologia”, “vida familiar” ylo
“aspectossicolgjcas del individuo participante” parece una idea descabellada aando o
protagonistas de esta historia coinciden en nombraral hip hop como unaaccién, una
energfavial, unseif. Sudmbito de accién ha superadolo meramente musical para posicionaro
como un movimiento cultural inserto en el sistema imperante, pero definido desde sus
mrgenes.

El hip hop opera como fenémeno en términos estéticos, socialesy sicolégicos. Sus
manifestaciones artisticas son parte de la esfera puiblica nacional, al mismo tiempo que
representan el modus vivendis de sus autores. Ellos, los jévenes que se reconocen como
culrores del hip hop, nos permitieron realizar una radiograffaal proyecto ideolégicodeun
amplio sector de la juventud nacional.

Proyecto Ideoldgico

- Laideologfa no opera como centro en la construccién de una cosmovisién del
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sujeto hip hop. Ladefinicién del Serhip hop se desvinaula e una construccién tedricay de
un cuerpo discursivo central. El discurso se modifica al antojo de quien lo toma, pues no
existen lineas ideolégicas exdusivas, ni dogmas que tijan |a vida dentro de la comunidad hip
hop. |

El proyecto se estructura a través de |a red de relaciones sociales. Estas se procla-
man como una estructura horizontal en el que cada miembro dela comunidad tieneel
mismo derecho y posibilidades que el resto. Esto acentiia el ¥, puesal comenzar todos
desde el mismo punto cada uno busca su propio qué, y administra sus recursos en funcién
de los objetivos que considere beneficiosos para el futuro. Asf, vemos que ademés de la
distribucién horizontal del poder, existe una estructura vertical subyacente que establece
competencias de cada miembro mediante juicios sobre su capacidad, inteligencia o cantidad
de cosas que ha hecho, realizados por algtin otro. El proyecto tiene valor a través delas
relaciones de amistad que se establecen en cada grupo dentro del subsisterna del hip hop, y
cbmo estasunidades apuntan a expandir este movimiento cultural.

La red de relaciones sociales se explica mediante un esquema sistemdtico
posmoderno fuertemente esquizofiénico y contradictorio respectoa las pautas culturales
chilenas tradicionales.

' Otra caracteristica del proyecto ideolégico del hip hop eslafalta de consenso sobre
los pardmetros que se aplican para establecer la validez, la jerarquia, o el “poder” de cada
miembro de b comunidad hip hop. Aunque el discusso general apuntaa explicar que ningin
miembro del subsistera puede subordinara otro, denotando una estructura horizontal de
las relaciones sociales, existe una estructura vertical que subyace a las mismas, Estaesde -
tipo generacional (divisién entre Viejay Nueva Escuela), y se basa enel respeto que deben
dirigir quienes se inician en ¢l conocimiento de la cultura hip hop hacia quienes han
realizado mis aportes, o s han ganado un hugar de honor dentro del dirculo de relaciones
sociales. Esta diferenciacién se encuentra difuida bajo la eseructura horizoneal, vista como
ideal porel puiblico hip hop, y que funciona a nivel del discurso.

Losjévenes hip hop poseen una visién estética posmoderna, en la cual pesa mésha
forma que l fondo. Elmensajeesborraso, pero esaltamente estético, llamativo y dindmico.

Para ellos es primordial el aprendizaje, con lo queapuntan a suplantar un nivel
ideoldgjco. Elhip hop pretende ensefiarvida. Se acerca més queauna ideologha, a un modus
vivendis que recupera ciettos jirones valéricos de las ideologfas derrumbadasen las dltimas
décadas. A partir del rescate de elementales principios humanas s intenta sembrar b tierra
de donde saldrd la propuesta. Hay un fuerte sentido generacional: “nostocaensefiar”.

Esto reflefa una concepeién integral del Ser humano, entendido como sujeto urba-
no. El Yo adaptadoa bas contingencias del entormo. Esto también explica la ausencia de
ideologia, en tanto este siglo ensefia que las grandes ideologfas pueden caducarse, volverse
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retrégradasy morir, mientrasque un modelo altamente flexible puede sobrevivir al cambio,
Esto se vuelca sobre el mismo sujeto. El mantener un equilibrio entre cuerpo y alma es un
clemento comiina muchos participantes del movimiento. Laautenticidad y sinceridad
hacia uno mismo (y con las demis) s lo que cataliza esta armonta.

Seimpulsaa cada miembro de la comunidad hip hop a realizar sus mayores esfiser-
205 por superarse y ser cada dia mejores. Este concepto realzala imporeancia de Ja compe-
tenciadentro del esquema devida hip hop.

Elhip hop posee un modelo discursivo altamente flexible y contradictorio. Los
principiosde | aultura hip hop se basan en que cualquier regha puede (y debe) ser transgredida
Porlo que cualquiercambio, o interpretacién de los principiosde esta cultura es aprovecha-
da para lograrsu camalednicasupervivencia, estableciendo una evolucién que le permite
superar sin problemaslos cambios sociales. Un gemplo de esto esla superacidn del terma de
la marginalidad -entendida como vida suburbana- enlos temas del hip hop.

Lacultura hip hop esfragmentaria. Se desarrolla como la aultura de zapping, Esel
caso de la transgresién del espacio puiblico que plantean los tags y el graffiti.

Elhip hopsubvierte el espacio piblico. Se apodera de d mediante su presencia, yasea
tormando plazas, esquinas  calles como lugar de reunién o “decoréndolos” con tagsy graffic

. Existe dentro de este subsisterna una democratizacién de lavida cotidiana y del
arte. Cada cual es libre de aprender las artes del hip hop, asf como de pensar, sentiry
expresar las propias creencias y opiniones.

Visién politica y cultural

{Qué visién de lo polftico tienen los cultores del hip hop? La cosa piiblica les
concierne en tanto espacio urbano. Rayan bas paredes de s calles y se juntan en Las esquinas
abailar “break”. La “res” piiblica les concierne en tanto individuos. La urbe essu entormo
e inspiracién. Pero mdsalld de esta forma de entenderlo piiblico, el cultor del hip hop no
tiene una preocupacién porlos discussos politicos (partidos, elecciones, gobierno).

La erritorialidad es un asunto superado en el movimiento hip hop. A ningyin joven
hip hop le importan los limites. Son ciudadanos del mundo antes que nada. No obstante,
tag marca un temitorio: aqui estuve yo. Trascendencia desde el anonimato.

Sesienten prejuiciados por su forma de vestiryactuar, porlo que deben readaprar-
se. Estoincentiva unaactitud que pone el acento en la consecuencia de sus actos, no
pretenden esconder su condicién de hiphop, si no més bien, incorporarla a todos los
dmbitosde lavida.

Conscientes de estar inmetsos en un sistema, nointentan establecerse al margen,
sino generar los cambios desde su particular forma de conduccién; organizar la acciény
mantenerse activos
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Visién de la cultura hip hop

Hay consensosobee un quiebre entre las denorninadas: Vigiay Nueva Escuei delbip
hop nacional Las razonesse encuentran en b masificacién ded movimiento y ¢l auge modial
quelo haacercadoa una poblacién de jévenes que no estarian aportandoala cultura, ranto
por falta de experiencia o poruna visién equivocada obrelo que significa ser hip hop. Esto
genera una conciendia unnime sobre el futuro del movimiento, todos apelan ala unidady
la consolidacién del mismo, por lo que conceptos como marginalidad o rebelion, s han
superado, dando paso aun sentimiento de comuniény pertenencia, por sobre diferencias
sociales o de clase. ‘

Relaciones sociales, organizacién

Alhip hop se llega por medio de influencia de los amigos, de un conocido, deun
entorno. Nuncasse llega “solo”. Los circulos cercanos de identificacién secundaria son
donde anida el crecimiento del movimiento. Es un hacer personal con un sentido comuni-
tario. Tansimple como eso, carente de propuestayy proyecto, lo que i tiene esun modo. Un
cdmo relacionarse, un c4mo organizarse.

Decimos, entoncesque el hip hop opera desde las relaciones sociales. La estética
juega allfun rol fundamental. Para unos, un tipo de vestimentasignifica perteneceral
movimiento, la identidad se construye desde simbolos. Se adopta una simbologia delo
marginal. La marginalidad no tiene que ver con el perteneceraun sector marginado dela
sociedad, no viene yadesu origen enlosghettos. El cultor del hip hop adhiere al movimien-
toenbuscadeuna marginalidad abstracta. Quiereestaral margen del mundo, no quiere ser
responsable de cémo acabe sto. La exclusién tiene que ver, en un sentido remoto, con d
saberse perteneciente a un tercer mundo. Antes que esta marginalidad estd hotra. Laque
se haido perdiendo con la masificacién, con el paso de seralgo “underground” aalgo de
moda. Las relaciones intemnas entonces se ven cruzadas por esto, estableciendo h dicotomia
generacional Vieja Escuela / Nueva Escuela. Una frase que grafica cémo esto se haido
dando es ‘Yo legué al hip hop, mientras que a ellos (los nauevos) les legé el bip hop”. Por ello,
para otros, la identificacién basada en la estética es algo mds complejo. Se wara de dar
contenidoa unaforma. El estilo no essimplemente vestirse de tal o cual particular manera.
Lavestimenta homogeniza e identifica, a la par que el estilo seve en el hacer, noen elusar
Las relaciones entre los individuos se cruzan en este punto desatando los nudos de a red.

El pertenecer al movimiento hip hop es un gesto de rebeldfa, por mds queel
movimiento en sf resulte armonioso al sistema politico nacional, “No pertenecemos a la
cultra hip bap. Sormos hip hop.” Culruralmente rambién representa unr todo compatible
con la globalizacién imperante. Las relaciones horizontales, que sélo operan en el discurso,
no planteanuna contradiccién que anula la accién positiva delsujeto hip hop, insertaen
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una red donde bas verticalidades existen. Losjévenes sienten unsentido de superaciény de
competencia sumamente fuerte que tiene una doble cara. Rescara dela ideologia imperante
delsisterna el sentido de comperendia, pero no comparte los patrones de éxito, y de hecho
escontrario aellos. El repudio manifestado por tantos hacia el grupo Tiro de Gracia tiene
queverconclos. “Sevendieron”. El hip hop se hace poramot al hacer, modo de realizacién
delser, y no por éxito material. “ Ellas hacen, por eso son hip hop. Pero son comerciales”.

- Deesta postura comtin emana una sensibilidad extrafia que se puede distinguir
sutilmente graciasa la diversidad de posiciones personales, se envidia al quesinabandonar
esteser hip hop, “mmunfa”. Fs esquizofrénico, Todosanhelan en algiin momento serel mejor
bailarin, el mejor dj, el mejor gtupo, pero como modo de mejorar el movimiento, Fste
sentido de competencia no tiene patrones ni pardmetro de regulacién, por lo que hay
posturas personales que caen en la abierta envidia, contradiciendo la declarada
anticomercializacién propia del movimiento,

En el hip hop, las relaciones entre los sujetos son frfas y flexibles de un lado, y
calientes ysélidas del otro. Frias y flexibles hacia el interior del movimiento: puiedes hacer
lo que quieras -fria-en tanto no me concierna, atin cuando, porejemplo, politicamente
estemos en posturas distintasy por tanto -flexible- me condierne, Y calienzes ys6lidas hacia
fuera: hay que haceralgo para ser parte del hip hop, elhip hop esactivo, es siempre hacer
cosas-caliente-, pero cosas dentro del mundo pasible de cosas queel movimiento se plantea
-s6lidas- como parte desu cosmovisién.

Vida cotidiana, familia

Antela familia como institucién, se potencia la personalidad del sujeto en derri-
mento de los distintos roles tradicionalmente establecidos. En el colegio,enlacasaoenla
calle, el sujeto hip hop es, antes quealurnno, hijo o transetinte, breaker, dj, mg; graffitero,
etc. Los roles no desaparecen. El proceso de personalizacién hace que paraelsujeto hip hop
lo primero sea su personalidad, su yo relacionable, A partirdeelloes que nose interpretan
roles, no se interpreta nada, se es. La familia existe y estd, pero no hay un respeto a las
convenciones de los roles que esta institucién presuponc, lo que nosignifica que no haya
respeto hacia las personas que componen la familia. Fl respeto hacia los familiares es el
mismo que existe hacia cualquier ser humano, Laedad ylaexperiencia e respeta

Los mdsviejos dentroy fuera del movimiento se respetan mys, los que han tenido
mds calle, los que han vivido més. Lo que permanece hacia la fimilia es el reconocimiento
deun afecto inevitable. Por ese nexo es que la familia se hace una instinucién existente,

Elhip hop inunda por completo la visién de la vida cotidiana, Sien algo hayun
consenso absoluto esen que el hip hop se vive a toda hora. Se escucha constantemente
- misicay se relacionan los quehaceres diarios con este ritmo. Fste modus vivendis proviene
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“tmo en lasangre” de la raza negra. También existe un intento de integrar estudios o
trabajoala culturahiphop. Lavida en los aspectos formales, la planificacién de ésta, desde
locotidianc se artiaula en funcién del hip hop. Porejemplo, un graffitero estudia disefio, o
fotografia ¢ intenta aplicaresta disciplina a graffis Evidentementeexisteel contadorquees
hip hop. Nose obligaa si mismo a usar zapatillas en horas de trabajo. La vida cotidiana, su
familia y su trabajo le presentan condiciones que pueden aceptarse, lo hip hop “va por
denud”.

Patrones e identificacién
Izadqai@nddhﬂivkimalgmpohiphopaumidmﬁﬁmdénseamdaﬁa Enesa
fase el sujeto recoge huellas que le permiten entablar una coherencia a nivel simbélico ¢
imaginario. Asf, podemas encontrar los dispositivos muitiples que describen este procesoa
nivel simbélico consu respectivo correlato en el imaginario. ‘
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Dispositivos de identificacién secundaria en el hip hop

Hacer: La produccién cultural en el hip hop
identifica y hace participes a cada uno de sus
miembros. Una vez que el sujeto toma parte cn
el hacer puede afirmar su pertenencia a la co-
munidad.

Las manifestaciones del hacer son principal-
Mmente cuatro:

Mecing (rapear) Djing (manejar la
O tornamesa)
Breakdance Graffiti.

Creatividad: La capacidad de representar el “Self”
(Yo) se inscribe como una superacién del mis-
mo. Se entiende al ser humano como un ente
capaz de reproducirse a sf mismo en ef arte

callejero,

Lacreatividad manifiesta;

Mantenerse en reproducir el Yo
el “Self”

Hacerse patente Tomar posesién del
en el mundo espacio

Participacién: El individuo hip hop hace la
| vida. Pertenecer a esta sub-cultura implica par-
ticipar en una serie de relaciones sociales, una
red de informacion y apoyo que les permite
manifestarse frente a otros.

Lugares de encuentro Tocatas

Campeonatos de break Batallas

Emotividad: La adscripcién del sujeto hip hop
aun grupo primario (pifio, grupo de amigps
cercanos) es una via de escape para la emorivi-
dad de cada ser, que también manifiesta en
forma coherente dentro de su cfrculo de relacio-
nes sociales.

Sinceridad
(noala hipecresia)

adaptacién al entorno

Oastucia

{supervivencia)

consecuencia

Percepcidn: pertenencia a una comunidad espe-
cial, un subsistema diferente, en oposicién al
sistemna tradicional. Comunién con ciertas ideas
que pueden ser contradictorias pero que en-
cuentran su homélogo y aceptacién en el resto
de la comunidad hip hop.

Unién O Expansién del hip hop
Compaitfa Musica, dinamismo

Comunién: Deseo de estar en paz consigo y
con el resto. Encontrar e correlato del Yo en
otro. Necesidad de agruparse con quienes pien-
san y sienten de una manera similar a la perso-

nal

Ideas Justificacién
- O

fundamentos luchas, incentivos
del Ser

Misién
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La identificacién es, entonces, poligonal. Su centro no son ni los valores ni
los roles, sino que el hacer y el imaginario que se satisface en él. La accién -el hacer-
aporta referencias, espacios, participacién, un lugar para estar sin una estructura
jerdrquica. No esel yo sujeto de [a identidad del deber ser el que se encuentraeneel
hip hop sino que el sujeto pulsional, sujero de un espacio imaginario que fluctiia
entre:

MANTENERSE EN EL S{-REPRODUCIR ELYO - HACERSE PATENTE
ENELMUNDQ-TOMAR POSICION EN ELESPACIO
y dos formas que aparecen como hijas de lo anterior
- (sinceridad - adaptacién - consecuencia —astucia)
- (justificacién - ideas netas - fundamento delser - lucha y misién.)

Las figuras son pulsionales y se superponen, sin un solo principio constituti-
vo, dependen del estado animico y del hacer concreto. Siexiste un principio organi-
zador es la simetrfa, el equilibrio. Simetrfa que no dice relacién con un concepto
budista de paz interior, sino que se estructura como resultado de un conflicto: des-
plazamiento (aburrimiento, estaticidad, el ser piedra) v/s tensién (el hacer).

La estructuracién de este sujeto pulsional es contradictoria, esquizoide. Sin
embargo, se origina en una meta-égica, hecha por la interaccién y contraccién de
fragmentos constituidosa partir de esta superposicién de subconjuntos. Identifica-
cién poligonal, polidialégica y polipulsional en definitiva.




