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Un recorrido por lo vinculos entre imagen, memoria e historia
reciente

Las imagenes y la lucha por el sentido que las autoras suscitan,
constituyen una parte importante de la cultura contempordnea y
son centrales en la disputa por la interpretacion del pasado.

De reciente publicacion, El pasado que miramos: memoria e imagen
ante la historia reciente, compilado por Claudia Feld y Jessica Stites
Mor con prologo de Andreas Huyssen, tiene la gran virtud de
analizar la forma en que las imdgenes se han transformado en la
forma representativa por excelencia del pasado reciente. Un tema
tan crucial como desvalorizado en general por las ciencias sociales.

Si bien se retoma la bibliografia que trabajan estos temas en otras
latitudes, el libro tiene el mérito de pensar la particularidad
argentina, especificamente como se represent6 la década de los 70
en las distintas épocas de la postdictadura: que se hizo en los inicios
de la transicion, los cambios en las formas de representacion en la
década de los 90, lo que ocurri6 con la inclusién de otras practicas
de lucha a partir de los 2000.

:Cudles son las huellas que nos dejan de esa época la fotografia, el
cine, el documental o la TV? ;Cémo se representd en imdagenes la
militancia revolucionaria, la lucha armada, la violencia politica, la
dictadura, la represion, la lucha por los desaparecidos? ;Coémo qué
imdgenes se conto el horror de la dictadura, el secuestro, la tortura y
la desaparicion en Argentina? ;Cudl es el papel que tuvieron los
distintos medios en los modos de recordar u olvidar? El libro en sus
distintos capitulos intenta dar respuesta a estos interrogantes a partir
de cruces disciplinarios que permiten nuevas lecturas de los mismos



objetos. Se entrecruzan asi saberes historicos, comunicacionales, de
realizacion cinematogréfica, socioldgicos, antropoldgicos y de
estudios en el campo de la memoria.

Cada capitulo aborda un tipo particular de imagenes (fotografias,
documentales, peliculas de ficcion o imdgenes televisivas) como un
corpus concreto, un lenguaje especifico con sus codigos, sus
determinadas formas de representacion, sus debilidades y fortalezas
para construir sentidos. Los articulos analizan no sélo la forma de
produccion de las imégenes en los distintos contextos historicos y
temporales en los que se crearon, sino también su uso y sus
diferentes formas de circulacion, su formay su contenido. Es decir, la
imagen ya no como ilustracion o decoracion, sino como un objeto
de investigacion en si misma. Esta interrelacion entre estudios en
clave historica y comunicacional, junto con otros aportes
disciplinarios, se inscribe ademds como parte del fructifero campo
de los estudios sobre memoria, que en si mismo es proclive a
intensos cruces interdisciplinarios. Atraviesan el texto entonces
estudios sobre memoria, historia reciente e imagen, lo que permite
nuevos vinculos que creemos necesarios y fecundos.

El libro estd organizado en cuatro partes: la primera de ellas
denominada “El testimonio y la cdmara”, incluye dos articulos que se
preguntan justamente por el lugar del testimonio de los
sobrevivientes en relacion con los posibles modos para representar
el horror de lo vivido durante la dictadura. Los textos reflexionan
sobre como han hecho el cine en un caso y la TV en el otro, para
reemplazar las imdgenes (que se supone no existen o por lo menos
no se conocen atn) de la experiencia limite al interior de los campos
de concentracion. Sandra Raggio analiza fundamentalmente la
pelicula La noche de los ldpices (Héctor Olivera, 1986) y Claudia
Feld, por su parte, estudia la puesta en escena de los testimonios
sobre desaparicion en la TV, en tres momentos historicos bien
diferenciados (1984-1985, 1998-1999 y 2006) y los vincula con los
estudios sobre memoria.

La segunda parte se titula “Politica e imdgenes: visualizar los
setenta”. Alli se incluyen tres articulos que investigan como se
representaron algunos hechos de la década de los 70 en diferentes
momentos histéricos. Mirta Varela estudia en particular el caso de la
llamada “Masacre de Ezeiza”, analizando entre otras cosas, cémo y a



partir de que recorrido, la manifestaciéon popular mas numerosa de
la historia argentina quedé reducida a dos fotografias que se
transformaron en simbolo de ese acontecimiento. Valeria Manzano
se centra en la pelicula Garage Olimpo, analizando cémo es
construida una vision de la década de los 70 pero atravesada por la
mirada politica de los 90. Por su parte Lorena Verzero expone el
cine documental producido en los 2000, los filmes que representan
la militancia de la década de los 70 y las distintas formas en que lo
hizo una nueva generacion de cineastas, varios de los cuales son
hijos de desaparecidos.

La tercera parte del libro, subtitulada “Fronteras de la
representacion’, incluye dos articulos: uno de Jessica Stites Mor, que
hace una genealogia del cine de Fernando “Pino” Solanas, y otro de
Carmen Guarini, que examina desde su propia practica profesional
el uso deimédgenes de archivo en filmes documentales.

Por ultimo, la cuarta parte trata especialmente el caso de la
fotografia como prictica de la memoria. El articulo de Emilio
Crenzel analiza las fotografias incluidas en el informe Nunca Mis;
Kerry Bystrom compara las obras de dos artistas plésticos, Marcelo
Brodsky y Leon Ferrari, que utilizan la fotografia y, al mismo tiempo,
ponen en cuestionamiento sus propios limites como forma de
representacion, y por ultimo, Ludmila Silva Catela desarrolla un
pormenorizado andlisis etnografico del uso de las fotografias como
(re) presentacion de la desaparicién de personas en Argentina, tanto
en el espacio privado como publico.

Como senalan Feld y Stites Mor en la Introduccion del libro: “Las
imdgenes se convierten en vehiculos privilegiados a la hora de
construir e interpretar el pasado, darle sentidos y reflexionar sobre la
transmision hacia las nuevas generaciones. En sus complejidades,
paradojas, dilemas éticos y ambigiiedades, las imégenes se revelan
como poderosos instrumentos no sélo para conocer el pasado y
estudiar representaciones que generan nuevas memorias, sino para
hacer inteligibles los complicados mecanismos de la memoria
social”. Es por eso que es imprescindible estudiarlas. El libro es un
aporte clave en este sentido.



