EL PROGRESO EN LA IMPRENTA
Prof. Willy Wolf Cubillos

ANTIGUOS PRINCIPIOS CON NUEVOS SISTEMAS

Mucho se ha dicho y especulade en lo reference a los progresos cons-
tantes que se han advertido en la induseria de la imprenta. Estos pro-
gresos que son consustantivos en las aplicaciones de nuevas téc-
nicas, surgidas, a su vez, de nuevos principjos cientificos, han lleva-
do a especulaciones que no siempre guardan relacién con los.}'esﬁlgj
deros avances en estas materias. F m‘
¢
Se dice, por ejemplo, que con las nuevas técnicas de impresién‘lge.
esta terminando o disminuyendo en alarmante proporcién las funciones
que desempeiia e! hombre. Si bien es cierto que en muchos campos
del ramo ello es cierto, no €5 menos cierto que en otros auments ja
participacién humana. ?2
. i
Los paises desarrollados y técnicamente mas avanzados han contri-
buido en enorme medida para aumentar la automatizacién en las opera-
ciones de impresion, y rambién la electronica ha concurrido, a su me-
dida, en los procesos que hasta hace algunos aiios eran ‘ejecutados
wotalmente en forma manual. L2 explicacidn que se daba era la ‘“‘cons-
tante escasez de la mano de obra calificada’, por lo que los indus-
triales pedian a los fabricantes de maquinacias que éstas fuecan lo mas
sencillas posibles en su operacién. Sin embargo, por otra parte, los
expertos no se ‘‘cansan de repetir que no se ha de impulsar la auto-
matizacién por si misma, sino solamente cuando, debido a la produc-

¢ién, contribuya a hacer mas rentable el trabajo, asi como a mejorac
la calidad del mismo™’.
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La industria impresora debera hacerse a la idea de que los peri-
odos de inversién se reducen continuamente debido a esta evolucién
tan rapida de los procesos técnicos. Pero si bien se piensa, siempge .

habrda un factor que limita o impulsa estos progresos: es el factor
humano. o

Por mucho que la tecnologia desarrolle los mds complicados siste
mis de componer ¢ impresién, siempre estardn sujetos al factor hombre
y a los antiguos principios que sustentan el arte de imprimir. =




La base de todo el sistema radica, siem
los antiguos principios que delineara Guten
tistas e inventores. Las técnjcas de composi
pero los principios bdsicos de la imprenta siguen cada dia mds firmes:
la técnica grifica o el arte grafico mantiene vigentes sus principios y
ain no se vislumbra que se cambie, por ejemplo el alfabeto que dia-
riamente usamos para €Xpresar nuestras ideas y sentimientos. Muchas
modificaciones se han efectuado en las familjas tipograficas, pero los
viejos y nunca superados caracteres romanos siguen vigentes afin en
los mis sofisticados sistemas electrdnicos ¥ computacionales.

pre mal que se quiera, en
berg y los posteriores ar-
cién e impresién cambian,

EL PESO DEL PAPEL IMPRESO

La irrupcién violenta de los medios de comunicaciones audiovisuales
ha hecho pensar a muchos que los dias de la imprenta estaban contados
¥ que su imporeancia deniro de los medios de comunicacion de masas

se veria relegado a un modesto y secundario lugar en la preferencia
del piblico.

)

Por su parte, Marshall McLuhag ha intentado, arbitrariamente, opo-
nerlos, romando el efecto por la causa, segin ha dicho el sociglogo
Robert Escarpit, profesor de la Universidad de Burdeos. Luego agrega:
“‘La comunicacién escrita es andn joven, pues envejece mds lentamente
que otros medios de comunicacién. Su caminar a través de la historia
ha sido lento, como lo ha sido también la evolucién de las sociedades;
pero no ha cesado de suscitar, de acompaiiar y de consolidar dicha
evolucién. Los medios andiovisuales han desempedado, sin duda, un
papel andlogo en nuesto siglo, pero quizds en la medida en que forman
parte del aparato tecnolégico, que ha operado transformaciones espec-
taculares en nueswo estilo de vida. Cabe preguntarse si estas trans-
formaciones son tan profundas, y si han cambiado tanto las relaciones
sociales fundamentales. En todo caso, nada indica que lo escrito es-
t€ dispuesto a ceder terreno’’.

¢{Es seguro que los medios de comunicacién de masas audiovisua-
les han desplazado a los medios escritos? Aparentemente si; pero esta

afirmacién, a priori, no puede ser sustentada con mucha base, pues los
datos estdn a la visea.

De acuerdo con los antecedentes que obran en poder de la UNESCQO, _
hacia 1950 se consumian en el mundo - sin considerar a China - entre
17 y 18 millones de toneladas de papel destinados a la sustentacién
del lenguaje escrito. De ellos: 9 millones de toneladas eran parala
prensa escrita y 8 y medio para otros usos de imprenta.

Veinte afios después, en la década del 70, el consumo de papel de
impreata llega a los 46 millones de toneladas, de los cuales, 21 mi-
llones son para Ia prensa y 25 para otros fines de imprenta. O sea, el




aumento ha sido de un 130%, cifra muy superior al aumento de la pobla-
cién capaz de leer, considerando el aumento acumulado de im ex-
pansién demogréfica y de la alfabetizacién acelerada que han empren-

dido numerosas naciones de los cinco continentes, la que llega a un
B5%. e

Segun antecedentes provisonales de la FAO, este aumento ha sido

i

mantenido en los afios que han wanscurrido de esta década, por lo: -~

cual ha recomendado que se aumente la inve stigacion del rubro fonchi'.;
tal, para poder alcanzar a dar satisfaccién a la demanda del préximo -
decenio hasta el fin del siglo. R

Al respecto, se ha podido establecer que regiones amplias de nues-
ro planeta sufren una aguda escasez de papel, como es el caso de

Africa y Asia del Sur, lo que entrafia uno de los mayores obstdculos a
su desarrolle econdmico y cultural.

Al comienzo de nuestro decenio actual, de los 25 millones de fo-
neladas de papel de imprenta, 3 millones se gastaban en libros y'e] -
resto, 22 millones en publicaciones periddicas, folletos, prospectos;"y'
documentos de toda indole:' mecanografiadas, fotocopiados e impresds,
que constituyen el entorno, del hombre de nuestra época.

Segiin Robert Esca
en la brillante teoria
Gutenberp’

1pit, Ja ilusion de eclipse de lo impreso expuesto
que predice la proxima extincién de la “*Galaxia
" {(Marshal McLuhan) parece ser solo un calculo comercial,
pues es efectivo que la industria de la electrénica mueve mas capitales
€ intereses financieros que la industria del papel impreso.

En los iiltimos veinte afios, los avances del libro - salvo Chile
aparentemente - han sido espectaculares, Segin datos de la Unesco,
¢n 1950 se producen de 230 mil a 250 mil titulos con dos a tres mil mi-
tHones de ejemplares. En 1960, 360 mil titulos con 4.500 millones de
ejemplares; en 197G, 550 mil titulos con 8 mil millones de ejemplares,

Aparentemente, y contra todos los presagios, el aumento de los me-
dios audiovisuales hal_ llevado a un mayor desarrollo de los -medios es-
critos impresos. La informacién que entregan los medios como la radio
¥y la T.V., que son fragmentarias e incompletas, impulsan a los oyentes y

televidentes a completarlos con un medio escrito, que es - como todos
sabemos - testimonial y mas permanence.

Mientras la venta y adquisicién de radios y televisores corre el
riesgo de sacturar el mercado, la prensa escrita y el libro, no. Elhém-
bre moderno estd sometido por los medios audiovisuales a una super-
informacién que no le da tiempo para explotar y asimilar, y, obligado
por la vida social a una serie de comportamientos sin conexién sis-
tematica, debe leer simultdneamente para poder ubicarse en el medio
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que lo rodea. Lo que el texto escrito aporta a estos lectores es, entre
otras, la posibilidad de intercogar a este medio escrito. Por el con-
trario, los medios audiovisuales le imponen su programa de accién y no

tiene alternativa; pero para solidez de su formacién, debe recurrir obli-
gadamente a lo escrito.

Los medios audiovisuales pueden llegar a cualquier medio y, al
tespecto, se ha visto cémo las clases por T.V., por ejemplo, han sido
un sonado fracaso si no van acompaiadas por el material escrito. Por
ello se ve que lo impreso es mas imperioso que lo audiovisual; pero

también ¢s mas disponible, porque permanece. Esta permanewu ‘ia es lo
‘que le da, por iltimo, mis confianza a lo que el hombre recibe.

LA COMPOSICION

Para poder referirnos con propiedad a los grandes avances que han ex-
perimentado las artes grificas en los iltimos afios y que nos producen
confusién por su tecnologia relacionada con la elecwonica, trataremos

de hacer una breve descripcién de los procesos que estan involucrados
en ellas.

En primer término debemos hacer el alcance que exiscen tres pro-

cesos bien definidos en la obtencidn de todo tmpreso: sea éste un dia-
rio, un libro o un simple folleto.

Estos tres grundes procedimientos son: 1a composicién, la reproduc-
cion y la impresién. Son procesos continnados y sucesivos.

La composicién manual y mecdnica.

Los mé¢todos de composicion anriguus comienzan con la composicién
manual de la época de Guienberg, la que s¢ mantuvo durante mas de
cuatro siglos. El operario paraba la composicion a mano, sacando los
tipos de las cajas, usaba un componedor. Esce operario se cefnia estric-
tamente al exco que debia componer y lo bacia de acuerdo con las ins-
trucciones que recibia en la hoja escrita. Utilizaba una familia de ti-
pos determinada, en un cuerpo dado, con una interlinea y a un ancho
de composicion medido en picas o ciceros.

A mediados del siglo pasado, el relojero aleman, QOrmmar Mergencha-
ler, que habia emigrado a los Estados Unidos, inventa la miquina de
composicion que permite hacer ese antiguo trabajo en forma mas rapida
y con la ventaja de eliminar la distribueién de los tipos una vex que se¢
habia hecho la impresién. Habia nacide la linodpia.

Este sistema udliza metal derretido y produce lineas de tipos
mediante matrices. Es un sistema en caliente, como se ha Jado en 1la-



mar. Pero junto a ella nacié rambién la titulera, basada en un principio

semejante, y su finalidad es la de hacer ripos mas grandes que no fo
permite la linotipia.

kn forma somera, la linotipia trabaja en la siguiente forma: cuando
¢l linotipista presiona la tecla de la letra apropiada, una mamiz de bron- -
ce cae de la caja de marrices dentro de un componedor. Entre palabra y
palabra, el linograio inserta los espaciadores que le permitiran jus-
tificar la linea dentro del ancho de composicion previamente determinado.
UUna vez que la linea esta completa, el operador hace avanzar esta li-
nea hasea que queda frente al crisol con metal derretido, el que es inyec-
tado en las improntas que tienen las matrices. Una vez terminada esta
operacion, una cuchilla corta la linea de tipos a una alwura determinada,
y las matrices vuelven automaticamente a su depésito o magazin.

La linea compuesta y ain caliente, cae por gravedad a su recep-

taculo, donde se van acumulando de acuerdo con el texto que se esta -
componiendo.

Un linotipista puede parar de tres a cinco lineas por minuto, de™

acuerdo con el ancho de composicién y comete wun error en cada’'l0 "
lineas aproximadamente.

Esta mdquina, que ha durado mas de un siglo en operacion, fue
acondicionada durante las ultimas décadas para teabajar en forma au- .
tomdtica con una cinta perforada. En esta forma su rendimiento llegd »
a las 15 lineas por minuto. Si una compuradora opera la perforadora, &

ésta entrega las lineas justificadas y el rendimiento alcanza hasea las
30 lineas por minuto.

o

Este procedimiento requicre la correccion de las lineas, las que
deben volver a componerse e insertarse en los trozos de texto.

Los titulos, como ya se dijo, se hacian en un comienzo también .as,

mano, pero luego se componian en mdquinas tituleras, que funden. !os.n;x
tipos.

La primera generacion.

En la segunda década de este siglo se comienza a experimentar
con la fotocamposicién. En 1923 el sefior Morisawa de Japon produce
un equipo que trabajo bastante bien, pero era de limitado rendimiento.”™ -
El afio 1937, el suizo Keller patenté un sistema que fue adoptado por™
la casa Intertype para la constuuccién del Fotoserter. Una vez termi-*
nada la Segunda Guerra Mundial aparece la VariTyper-Headliner,pero::
sélo fue una maAquina que sustituyd a la de escribir. En 1948 fue pre-
sentada por el holandés De Goey la **Hadego’ y en los afios 1950 la

Photon, basada en la francesa creada por Lumitype, y la Monophoto,
en 1956.



Estas maquinas de composicion se basaban en el principio meca-
sico de las componedoras cn calicate. Se les llama equipos de foto-
:omposicién de la primera generacién.

Cabe mecncionar también a la Staromat, equipo coastruido en Alema-
tia por la File-Klischee de Munich, que permite la compogicién foto-
prafica de titulares, orlas y signos especiales, los que pueden am-
liarse de 0,9 hasta 140 mm. Otra caracteristica es que se pueden
Eswrsionar Ias letras y signos, lo que permice hacer trabajos de fantasia
¢ artistcos.

En ¢l fondo estos equipos han sustitido el crisol por una camara
owgrifica, pero conservan el teclado, las matices y el mismo sis-
cma de trabajo.

En la Fotoscuter, por ejemplo, la forma de las matrices es idén-
ica a la de la linotipia; pero en lugar de llevar la impronta en ua lado,
ieac en la parte central un pequeilo orificio circular en el cual esed la
selicula en negativo. En esta miquina se puede ampliar y reducisr la
-omposicion: de 3 a 54 puntos. Las cortecciones también hay que vol-
rerlas a “‘tipiac’” y luego intercalar en el trozo de texto.

La segamda gemeracion.

La segunda generacidn esti compuesta por fotocomponedoras elec-
tronicas; con mando elecwénico y funcionamiento mecanico. Trabajan

2 partir de ua negativo de pelicula que es fotografiado a alcas veloci-
dades.

Estas maquinas trabajan de acuerdo con las instrucciones Que se
€s proporciona mediante una cinta perforada, cinta magnética o un
lisco magnético, llamado comunmente diskerte.

El operador recibe el original escrito a méquina y lo '‘tipea’ en
rd goe tienc gran parecido con la maquina de escribir corriente, pero
pe produce waa cinta perforada. Al perforar la cinta, como se le dice
omalmeste, produce inevitablemente, errores, que posceriormente

wparccen en la tira de pelicula revelada, y que debe cortarse para
awercalar’la correccidn: también se puede pegar encima.

La cinta perforada, o magnética, se coloca en el computador de la
itocomponedota. Alli se le dan las inscrucciones: familia, cuerpo ¢
imteclinea, ancho de composicién y justificacién. La cinta crae las

wras jnstrucciones de acucrdo con el cédigo utilizado: versalitas, cur-
sivas, ndmeros elevados, etc.:

Us cquipo de esws puede. producir - como la' Fotowronic de la Ha-
wis Imeertype Co.- 22 lineas de periddico por minuto y mis de 50.000
caracteres por bora.




Estos ecquipes llevan en su incterior, un manantial luminoso que
permite forografiar los caracteres en una millonésima de segundo,
aproximadamente, ya que ¢l disco con las matrices gira a una velogj-
dad de 2.400 revoluciones por minuto.

Al igual que aquellos el Photon, el Linofilm y otros, puede redlizar
todo tipo de composicién: mezclar familias, cuerpos y categorias;
lineas de diversas medidas, composicién en columnas y cuadros, paran-
gonar y todo en los cuerpos del 5 al 72,

Una vez terminado el proceso de composicién, se saca el tambor
con la pelicula y se pasa por un revelador, el que entrega una cinta de
papel forografico con el texto en positivo. Este papel fotogrifico, que

puede usarse en diversas medidas de ancho, de acuerdo con la com-
posicién, debe ser revisado y corregido antes de pasar a la siguiente
etapa: la compaginacién o montaje.

Hasta el momento, vemos cémo la tecnologia nos ayuda a solucio
nar el problema de la composicidn, pero los principios de la téenica
grafica siguen siendo los mismos, y todo ssbordinado al trabajo y
velocidad de lo que producen los dedos bumancs,

Mds facilidades y mds complicaciones. :

Con el fin de aumentar el rendimiento y la rapidez de la composi-
cién, la técnica ha disefiado otros equipos auxiliares que se le pueden
adicionar a estas verdaderas maravillas mecdnicas. Pero antes se
pretende eliminar a un intermediario. La idea es que el redactor o re-
portero sea su propio linotipista o copiader de sus eseritos. Para ello
se aplico el principié de hagalo Ud. mismo. Asi nacieron dos posibili-
dades: el VDT y el OCR.

El Lector Optico de Caracteres - Optical Character Reader: OCR é
CRT- que también se le llama lector de originales o analizador éptico-,
lee electrénicamente los textos escritos en miquinas eléctricas. Este
equipo produce cintas perforadas ¢ magnéticas que pasan a las foto-
componedoras ya conacidas. Pero como humano es errar, lo que se ha
escrito pulcramente en una mAquina de escribir corriente también'lleva
errores, y entonces hay que pasar este material - leido elecurdnica-
mente -por una maquina VDT - Video Display Terminal: Terminal de
Representacion Visual- para ser corregido. ; .

Aparentemente este OCR es la paneced la composicién. Es un
€quipo maravilloso: lee mucho mas rdpido que cualquier ser humano,
peto...
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Robere Giles, editor ejecutive del Akron Beacon Journal, explica
sus experiencias con el OCR: “‘El problema mas grave que tenemos
con el OCR es el de la exactitud con que tenemos que preparar los
originales, porque la maquina recoje todo tipo de imptesidn errénea y
adn manchas accidentales. En estos momentos {(enero 1977) buscamaos
un sistema de VDT, ya que el OCR nos estd frustrando en nuestro
trabajo’. ]J. Edward Murray, editor asociado del Detroit Free Press
estd de acuerdo: "‘todos nos metimos en OCR, pero yo estoy tratando
de salirme de los mios tan pronto come pueda’’.

Otro de los peros de Ia OCR es que lee solamente origi ales es-

icritos en maquinas de escribir IBM Selecrric.

El VDT es un equipo que cuenta con un reclado standard, pero en
vez de papel, el marterial escrito aparece en una paatalla parecida a
una de TV -es5 un tubo de rayos catddicos- que se encuentra sobre la
maquina.

El redactor puede ir leyendo lo que escribe y puede, al mismo
tiempo, hacer las correcciones del caso. Paca ello ‘‘tipea’” sobre lo
ya compuesto. Las palabras erradas desaparecen y aparece lo nuevo.

También le es posible retroceder lo que se habia escrito con anteriori-
dad para revisar o cambiar o que estime necesario. Luego puede en-
viar todo, con solo apretar ua botén, a la fotocomponedora. Pero, de
preferencia, todo Io que se ha escrito pasa a una cinta perforada oa
un disco magnético, que puede grardarse y reproducirse cuando se
necesite, previa la correccién que siempre es indispensable.

Sin embargo, la experiencia ha indicado que esta mdquina con pan-
talla debe estar conectada a una computadora, que permita guardar to-
dos esos textos y recuperaclos cuando se les necesite. El redactor
jefe las puede ““llamar™ a su respectiva pantalla cuando quiera co-
regir esos textos o cambiarlos, y de ahi pueden pasar por el toque -
casi migico - de un botén - a la fotocomponedora.

La tercera generacian.

La tercera generacién estd formada por las fotocomponederas absolw
tamente elecudnicas, de alta velocidad, que funcionan com tubos de
rayos catédicos. Tenemos por ejemplo la Digiset, la Linotron y otras.
No emplean matrices sino un cerebro electrénico, programado mediante
un ordenador. Su funcionamiento es semejante al de la TV, es decir,
la letra se va dibujando mediante un rayo catédico que marca puntos
de luz, con gran frecuencia sobre un material fotogrifico.

La velocidad de composicidn de estos equipos es de 450 lineas de
periodico por minuto. El ancho maximo es de 48 picas y puede manejar
hasta 60 fuentes en tamafios desde 4 y medio hasta los 72 puntos. Tra-



baja también con cuerpos intermedios: 5; 51/2; 6; 61/2; etc. Las fuen-
tes son almacenadas en discos flexibles y la generacién de los carac-

teres ya no tiene espejos, lentes ni componentes mdviles, Es, en rea-
lidad, una verdadera maravilla mecanica.

Sin embarge, Kenneth C. Bronson, editor del Pittsburg Sun de Kan-
sas ha manifestado: ‘'... ese afio adquirimos una VDT para corregir el
material que parabamos con una lectora electronica (OCR). Para foto-
parar usamos dos fotocomponedoras. Una de ellas es de alta veloci-
dad. Este sistema lo usamos hasra 1975 para publicar nuestro diario,
que tiene una circulacidéo de 13.000 ejemplares con unas 20 paginas
al dia. ‘Luego de algunas consideraciones econdmicas explica: ‘‘No
guiere que crean que todo ha sido un lecho de rosas. Hemos tenido
algunos problemas con los repuestos y con las reparaciones, pero todo
eso se ha ido corrigiendo con el tiempo y ya las compafifas productoras
estan en mejor disposicién de darnos el servicio que requerimos’’.

Por su parte, Harry R. Andree, vicepresidente de MGD Graphic S}ff_is-
tems - que fabrica equipo electrénico para maquinas de imprenta dice;
‘Al vender nuestro sistema insistimos en una de dos cosas. El com-
prador debe comprar un contrato de mantenimiento en el cual nosotros

nos ocupamos de mantener su equipo, o nos envia uno o dos hombres
de su empresa que nosotros entrenamos para darle servicio de manteni-
miento y reparacion de equipo. Ademds, insistimos en que el comprador
adquiera suficientes piezas de repuestos, ain mds de lo comin en
América Latina’’. Por su parte el técnico de Harris ha dicho: *“Tam-
bién hay el problema de los repuestos. En Estados Unidos no hay
problemas, podemos enviar por avién una pieza en pocas horas & cual-
quier lugar, pero ¢l caso se complica en América Latina, sobre todo®si
tomamos en consideracién los problemas de aduana y demas’, .~%.
Este es el panorama de los adelantos técnicos en materia de. com-
posicién tipografica: ia electrénica ha copado el campo con maquinas
que parecen magicas; pero siempre detrds de cada una estd el hombre
con sus conocimientos de la técnica y de las artes graficas. Por mucha
velocidad que se componga, siempre hay un factor limitanté: los dedos |
del redactor. Y en todo lo que se componga siempre siguen vigentes las
picas, las familias tipograficas: romanas, egipcianas, grotescas, go-

ticas; o las versales y versalitas, las cursivas, las negras y chupadas,
etc., etc. :

LA REPRODUCCION

Reproduccidn seria sindnimo de impresion, porque en ambos casos se
obtiene un producto similar al original. Sin embargo, en este caso res-
tringiremos el significado del concepto para referirnos solamente al
material que se obtiene luego del proceso anterior, como es la com-

posicién, y de su ordenamiento con las demas imagenes que conforman
un todo que se llama pagina. i} '



La composicitn es la reproduccidn del texto verbal escrito, mientras
que una plancha grabada, contiene, ademds del texto, imdgenes de
fotografias o de dibujos. Todo ello forma la primera reproduccisn de
los originales, los que en la etapa siguiente: impresién, que puede
hacerse en diversos tipos de prensas, nos llevaria a la multiplicacién
de esos elementos en forma masiva,

Para llegar a esa reproduccién debemos considerar, en primer lugar,
el sistema que habrd de utilizarse para la impresion: tipografico o en

relieve; planigrifico como el offset; o en bajo relieve como es el
huecograbado.

Sistema en relieve o tipogrdfico.

En el primer caso Yy con el sistema de composicion caliente, se
debe compaginar todo el material, O sea, se arman las paginas: las
lineas producidas por la linotipia mas los clisés obtenidos en el foro-
grabado, los titulos Preparados en titulera o a mano, se ordenan de

acuerdo a una maqueta. Todo ello se ajusta en la rama y pasa a la
prensa tipogrifica. Es el sistema antiguo y rradicional.

Los diarios han complicado algo mis este sistema, pues las pren-
$as rotativas, en uso durante ya muchos afos, desde mediados del
siglo pasado, introdujeron la estereotipia. La composicién se hace en
forma habirual, se compagina y se impone en la rama, lo mismo que sj

prensa de rodillos de gran presion. En esta forma emerge el cartén
estampado en profundidad: es la marrz, Esia se coloca en un molde
cilindrico al cyal se inyecta metal a presién. Se obriene asi una plan-
cha semicilindrica, que en su cara convexa lleva una pagina de com-
Posicién en relieve y al revés. Esta ‘'teja’ se asegura luego en el
cilindro impresor de la rotativa, y luego de recibir la tinta, traspasa
la imagen directamente al Pape! que fluye desde la bobina,

En este sistema la superficie impresora es curva y el papel que
alimenta a la prensa es continue, porque proviene de una bobina.
Durante muchos afios se utilizg asi, pero luego de la aparicion de los
plasticos, se comenzs a experimentar con el fin de producir planchas
plasticas que se adapraran a las rotativas. Durante los altimos diez

afios, aproximadamente, se han utilizado estos tipos de planchas fo-
topolimeras en relieve,

Ura aclaracién previa.

Al hablar de la compaginacion nos referimos también a los clisés




producidos en el fotograbado. Este es una plancha de meral: zinc o
cobre, que ileva la imagen en relieve y al revés. Su lcjano ancestro
seria la xilografia. Pero hay dos tipos de clisés: de linea y medio tono.
Estos dltimos permiten la reproduccién de un original fotografico con
sus negros y grises cn sus distincas tonalidades. Para lograr reproducir
uwna fotografia, se ideo la trama como solucién. Al fotografiarse un
original a través de una trama o reticula, la imagen se descompone: en
menudos puntos blancos y negros. El tamafio de cada puate en el nega-
tivo queda determinado por la intensidad de {a luz reficjada por el orj-
ginal. Las sombras producen puntos finisimos, las luces, en cambio,
puntos grandes con tendencia a juntarse y confundirse con los adyacen- 35
tes. El principio de la trama se basa en una ilusién optica.

El primer diario ilustrado por medio de clisés tramados fue el Daily
Graphic de Nueva York el 4 de marzo de 1880. o

La cransferencia de este negativo a una plancha metilica se rea-

liza por medio de la exposicién a la luz, como en una forografia co-

rriente; pero el metal que recibe esta exposicidn estd recubierto de

una sustancia fotosensible: un bicromato. :Luego se trata mediante

acido, éste ataca las partes no cubiertas por el bicromato y deja la
: A

imagen intacta. Se obtiene asi una imagen en relieve y al revés. El
clisé asi obtenido se compagina junto a los textos y titulos.

Este proceso, que se usé durante sesenta afios casi en la misma
forma, permitié también la reproduccisn de fotos en colores. Para ello
hubo que inventarse la separacién de colores mediante filtros. Asi se
obtuvo, también como una.ilusién Sptica, la reproduccién de todos los
colores con sélo tres béasicos: azul, rojo y amarillo. Esta fue la tri-

cromia, a la cuval se le agrega el negro, sin filerar, para formar ls
tetracromia 0 cuatricromia. .

A mediados de este sigle se comenzé a utilizar el grabado eleé“-

trénico de clisés. Dos firmas destacaron en este aspecto: la Scan-a-
graver y la Klischograph, norteamericana y alemans, respectivameénte.

Con este sistema se parte de una célula fotoeléctrica que exé}o'xs .
los distintos matices del original fotografica y los convierte e‘n""lil'h_
pulsos binarios mds o menos intensos, los que después de ser'pro«:
cesados impulsan a una aguja que produce las depresiones en la pﬁfﬁs
cha de metal o pldstico. Este trabajo es automatico, muy pulc"?

requiere de minima atencién humana. El resultado es muy bueiio
bién. o

El sistema planigrdfico,

Desde inicios del presente siglo se comienza a utilizar u




de impresién planigrifico llamado offset - repintado- que tiene como

antecedente a la litografia, inventada a fines del siglo 18 por Alois
Senefeider.

Este sistema, al igual que su predecesor, se basan en la repulsién
del agua y la grasa; pero a diferencia de la litografia, en la cual el
papel toma la imagen directamente desde la piedra, en el offser, la
imagen pasa previamente a uaa superficie de caucho y de alii al papel.

Como se puede apreciar, es un sistema de impresién indicecto o re-
pinte.
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:  En un comienzo se utilizaron sélo planchas de zinc, pero posterior-
mente se pudo establecer que era posible obtener muy buenos resul-
tados con planchas polimetdlicas: base de acero, recubiertas con co-
bre y cromo, o simplemente de aluminio,

Estas planchas se recubren de una emulsién forosensible, la que
acria como un negativo de pelicula. Con el tiempo se hicieron no-
tables adelantos y es asi como se obtuvieron planchas para trabajar
con pelicula negativa y positiva; y el revelado o grabado -como se
llama normalmente- que tenja los mismos pasos del revelado de una
pelicula, se ha simplificado hasta el extremo que una vez que la plan-

cha se ha insolado -expuesta a la luz actinica- se revela y fija me-
diante una operacién con un producto quimico.

Con este procedimiento se realizaron los trabajos mds sencillos y
también las reproducciones mis complejas y perfecras, tanto en blanco
y negro como a todo color. Las imprentas de obra utilizaton y siguen
utilizando el offset como uno de los sistemas mds rapido y rentable
para sus riradas. Con el uso de planchas de aluminio muy delgadas, de
fracciones de milimetros de espesor, se ha impuesto el offset en pren-
sas de todo tamafio: desde las mas pequeiias - que alcanzan a la super-

ficie del tamaiio oficio, hasta las mas grandes que llegan al tamafio
Mercurio: 77 x 110 cm.

Sin embargo, los diarios no se habian preocupado de estos adelantos,
pues con su sistema de prensas rotativas tipogrificas de numerosos
cuérpos, lograban obtener grandes tirajes utilizando la estereotipia
para reproducir la forma plana y uwansformarla en una teja curva.

Solo a comienzos de la década del setenta, los diarios comenzaron
a preocuparse por utilizar al sistema offset, que reconocjan podia dar-
les una serie de ventajas, acondicionandolo especialmente a la foto-
composicién, la que también se habia impuesto ampliamente.

El Centro Técnico de la SIP -Sociedad Interamericana de Prensa-
en su boletin 139 de junio de 1977, dedicado a *'La decisién de offset”
hace un analisis de los diaries que se han pazsado a este sistema:




“De los 576 diarios de Cenuo, Sudamérica y el Caribe, 278 ya usan
offset. A continuacién da una lista por pais o regidn.

Numero de diarios a offset
Argentina 79 27
Bolivia 15 4
Brasil - 98 66
Caribe 41 22
Chile 18 6
Centro América 33 19
Colombia 36 16
Ecuador 10 -
México 167 ‘ 83
Paraguay 5 3 o=
Pera 27 5
Uruguay 16 6
Venezuela 31 21

Laie

0 sea, el 48% de estos periédicos estd utilizando el sistema y en '
los Estados Unidos, alcanza a 68%; esto ocurria el afio 1977, de alli’
que su atraso en la adopcién del sistema, al igual que la wiilizacion
de la fotocomposicién, lo hayan considerado como una verdadera y re-
ciente revolucién en las artes graficas, en circunstancia que este
avance tecnolégico se venia materializando desde hace varias décadas.

Compaginacion o montaje.

I.a compaginacion que se hace sobre grandes mesones metdlicos, ’
donde se ordenan los textos compuestos en linotipia -o sea en ca- -
liente- junto a los riulos compuesios a mano o en tituleras, mas los
clisés de linea y mediotono, han sido reemplazada por el montaje, ep
el cual se realiza la misma funcién pero con diferentes elementos.

El material de textos, que se obtiene por fotocomposicidn, se pega
sobre [a maquera en blunco de la pigina que se va a armar. Se pegan
fas columanas, los titulos, las ilusuaciones y los avisos previamente
preparados. Una vez que se tiene la pégina completa, se lleva ala
fotografia. Alli se obtiene un negarivo o un positive, depende del ripo-
de plancha con el que se va a trabajar. Luego se insola la plancha
metalica y se graba. Se obtendrd asi la reproduccién exacta de la
pagina del diaric que se va a imprimir. Queda en positivo y sélo estas:
seran las que rteciban la dunta; los blances, cubiertos de agua, no:
aceptaran tinta en la preasa. :

No hay que olvidar que las fotos que se agregaron a esta plancha,
en el montaje, han sido previamente wamadas para lograr su reproduc-
cién con los tonos y medios tonos correspondientes. En el caso que




alguna parte de €5ta pigina vaya e cualquier color que no sea el pe-
Bro, se debera grahar otra plancha con 1a Parte en color, dejando el
hueco en 1a Primera. Al igual que en Ia compaginacién del sistema e
caliente, que debjs Preparar un contramolde Para las impre siones en

color, en este sistema, también debe hacerse otro montaje, o sea, un
contramolde,

Sistema en bajo relieve o buecograbado,

Como antecedente del huecagrabado tenemos la ralla dulce, en la
cual se imprime Ia huella de los Surcos. Es un sistema bastante difyn-
dido y se¢ ha utilizado durance varias décadas, especialmente eq 15
impresién de revistas de gran tiraje,

» Segun se grabe en yna
plancha Plana o sobre yp cilindro. En esqe iltimo caso se Hlama roto-

En 1905 se establecis el primer taller de huecograbado en 1a ciu-
dad de Nueva York y en 1914 ¢] periddico “‘New York Times' Io util-
zaba parg grandes tiradas €n parte de su edicign dominical.

Pero los verdaderos impulsores de esce sistema han sido as re-
vistas iluseradas de gran tiraje; pues, s bien es cierto que es mas
€aro que los orras sistemas, Por la preparacién de los cilindros de
cobre, su buena reproduccién de colares ¥ medios tonos, y el uso de

los periddicos.

El proceso Para la preparacisn de los cilindros se basa en proce-
dimientos fotomeca'nicos, que permiten ia obtencién de huecos de
diversa Prefundidad, ios que dan mds o mepos intensidad de acuerdo
con la mayaqr cantidad de tinga que transfieren a) Papel.




yado transparente y células opacas -a la inversa de la que se utiliza-

en el offset- y su finalidad es puramente mecénica y no conduce a nin-
guna ilusién optica.

Para copiar el material que se va a imprimir, s¢ utiliza un papel.
pigmento que es sensible, el cual se insola dos veces: una con la-
trama y la segunda con el montaje de lo que se va a reproducir. Luego.
se transfiere al cilindro de cobre, al cual le transfiere la capa de gela--
tina, como una calcomania. Luego de otros pasos se graba el cilipdro:
con dcido (percloruro de hierro). De este modo se producen huecos de

profundidad variable, proporcional a la intensidad luminosa del original.:
La trama ha servido para formar millones de células en <l cilindro, co-

mo un panal, pero de profundidad desigual. El uinico nivel constante;:
el relieve, lo forman las divisiones de las células. Las mds hondas:
tecibiran mayor cantidad de tinta y, por lo tanto, darin un matiz mds
oscure al transferirse al papel. Una célula de escasa profundidad

ransmite al papel una pequefia cantidad de tinta, apenas una leve man-
cha, que serd un tono gris. FE,

P

El rotograbado trabaja también con papel en bobina y con tinta muy
liquida, que es absorbida por €ste en su rapido paso de contacto. El
exceso de rinta que pueden tomar las celdillas se elimina con un duc-
tor que limpia y quita el exceso, y todo esto a gran velocidad.

LA IMPRESION

La impresién es el proceso mediante el cual multiplicamos en forma
masiva un original. Lie acuerde con lo que habiamos visto, fos sistemas

basicos de impresiéon son: tipografico o en relieve; planigrifico como
el offset y la litografia, y en bajo relieve como el hueco o rotegrabado.

El sistema de impresion tipografico y con prensas de madera se
mantuve, con pequefias modificaciones y mejoras, durante mas de wes

siglos. S6lo en 1800 aparecieron prensas de hierro y hasta la mitad del
siglo pasado aun eran accionadas a mano. ‘

Los verdaderos avances en este campo recién comienzan a mediados
del siglo pasade, y en este lapso,de cincuenta afios, se perfeccionan
todos los sistemas que se mantienen aon hoy.

En cuanto a las prensas tipograficas, podemos mencionar como
ejemplo sefiero las prensas a platina o minervas. Las prensas de cilin-
dro, transportan e! papel montado en un cilindro que rueda sobre la
composicién. Aparece luego la rotativa, que se ha mantenido hasta
nuestros dias. Es en ésta donde se producen los mejores adelantos
con las planchas curvas, montadas sobre un cilindro; y el papel, que
siempre se habia utilizado en pliegos, se enrolla en una bobina que

3%
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alimenta a la prensa en forma ininterrumpida.

El sistema offser s¢ perfecciona durante la primera mitad de este
siglo y de la plancha plana de zinc se pasa a la de aluminio que se
puede curvar y colocar ¢n una prensa rotativa. Toda la preparacién del
revelado se reduce a una sola etapa con las planchas presensibilizadas
¥ qu€ no necesitan tampoco tanca canridad de agua, Por otra parte, se

eswdia la preparacién de planchas presensibilizadas de plastico para
reemplazar a las merilicas.

En cuanto al huecograbado, que también ciene mas afios que los que

wvan corrido de esce siglo, ha tenido algunos avances que permiten co-

piar directamente sobre el cilindro de cobre sin recurrir al papel pig-
mento. Pero en el fondo, ¢l sistema se manriene similar al inventado
por el austriaco Kleitsch.

éDénde estin, entonces los adelancos téenicos en los sistemas de
impresién?. Estan en la aplicacién de los telecomandos, que permirten
a un operador manejar la rocativa desde una consola con botones. En
esta forma conrrola la pasada del papel, el calce o ajuste de las for-
mas, la canddad y flujo de la tinca; también se puede modificar el
secado de la impresion mediante infrarrojo, ete.

Pero los procedimientos de impresion mismos, se mantienen iguales
y sigucn los mismos principios. La téenica grafica se sigue utilizando
en la misma forma: la diagramacién se forma siempre primere en la men-
te del proyectista o disefiador y los elementos graficos son sicmpre los

tradicionales: familias tipograficas, ancho de composicién, redondas,
versales, interlinea, etc., ecc.

EL FUTURO CERCANO

En marzo de 1973, en ¢l Boletin del Centro Técnico de [a SIP, el autor
John E. Morton decia, en un estdio llamado *‘Evolucién Técnoldgica’”,
lo siguiente: “‘La aplicacién de los rayos laser a la tecnologia de los
periodicos podra producir adelantos significatives. Fl uso de la com-
paginacion completa indica que en el fururo se podra eliminar todo el
personal de la sala de composicién y fotomecanica. No habrd inter
vencién humana hasta que se coloque la plancha ea la prensa. 11 tnico

papel en uso serd, seguramente, ¢l que se emplea para imprimir el
periodico.

Hasta se csta pensando en el dia en que la produccién electrénica
de los periddicos permita la eliminacion de las inmensas rotativas.
Las miquinas de fotocomposicién secdn capaces de imprimir el perié-
dico directamente y con mayor rapidez y economia."

Luego de atras consideraciones dice: “‘con la compaginacién com-

I alini e o]
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pleta, una maquina fotocomponedora es capaz de producir no solo co-
lumnas de tipo, sino paginas enteras, ya listas para la cdmara. Esto
eliminaria la necesidad de hacer montajes para la reproduccién en frio.
Es casi seguro que la compaginaciéon completa seria resultado del
desarrollo tecnoldgico de la CRT (lector Sprico de caracteres)'’.

Iisto de pronosticar el futuro €s muy complejo. Veamos ahora qué ha
pasado a la vuelta de cinco afios. Perer Romaano, ingeniero del Ins-
tituo de Investigaciones de ia Asociacion de Editores de Periddicos,
en relacion con ¢l sueiio dorado de los editores de periddicos ameri-
canos de tener la capacidad de diapgramar todas sus paginas en las
pantallas televisoras de sus salas de redaccién, ha dicho: “El pro-
grama era de cal magnityd que en la IBM sélo ek proyecto Apolo de los
vuelos espaciales a la Luna era mas complejo’. :

La disolucién del Grupo de Desarrello de Sistemas para Periodicos
y el estancamiento de las investigaciones por la IBM no significan que
la diagramacién automatica no Hlegard a ser un factor en el futuro; pero
si implica que se demorard mas en llegar.

Donde si se ha abierto el campo a la elecuronica con gran impulso
es en la transmision de facsimiles de paginas completas mediante
satélites artificiales desde una planta de un periédico a otra, dentro
del mismo pais o a owo continente.

En la planta receptrora s¢ recibe el mensaje electrénico de una ima-
gen positva o negativa que ha sido explorado por una camara especial,
que luego la envia como impulsos digitales a cualquier distancia
mediante satélites. En ¢sea forma se logra imprimir una misma edicién
en dos puntos del globo simultancamente. Estos equipos se componen
basicamente de un analizador, la grabadora, ¢ compresor de informa-
cton y cl reconstructor de la imagen. En toral se urilizan diez millones.

y medio de impresiones separadas.

Con los dltimos equipos, la reproduccién no necesita ser traspasada@!‘
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a pelicula, pues el receptor de facsimil graba directamente la planchas -

offset mediante el rayo laser. :

Con todo este adelanto técnico, que ha significado mayor rapidez
en la confeccidon de un periddico, menos obra de mano para bajac los
costos, que €5 la gran finalidad de los editores de diarios, se esta

llegando aparentemente a lo que fue el periodico en sus comienzos: que,
el duefic era teportero, redactor ¢ impresor de su propio periédico.

Aparentemente todo tiene otra cara: ta maravilla elecwénica que lee
una carilla escrita ya no es la panacea como equipo de composicién,
y la propia VDT (Terminal de Representacién Visual), que hace mara-
villas en reemplazo de la maquina de escribir, segin el testimonio de




Robetto Fabricio, periodista del Miami Herald y coordinador del Semi-
nario sobre Periodismo Elecwénico realizado el ago pasado e¢n Caracas,
ba dicho: “‘En el Miam; Herald, por experiencia propia y por conocimien-
t0s, tenemos mas empleados en la sala de redaccién que hace Cuatro
ados. La razén es que al comregir una informacidn en 1a VDT, el proceso
s¢ hace mas largo. Por esto ol periddico necesita tener mas cortec-
tores de estilo para tecuperar el posible tiempo perdido™. ;Paradojal?

CONCLUSION

Las bases del arte grafico se mantienen intactas.
nado notablemente es la rapidez para obtener e

Proceso y de los diversos sistemas de composi
impresidn.

Lo que ha evolucio-
1 producto de cada
cion, reproduccién e

el siglo pasado, especialmente en la segunda mi
real de una verdadera revolucién tecnoldgica: aparece la maquina de
composicion - linotipia Y monotipia; la reproduccign fotogrifica mediange
la vama que llevé al fotograbado y a la separacion de colores; luego

los sistemas de impresién en uso acmalmente: totograbado y offset
con sus variantes.

tad. Esa fue fa época

Pero donde esta la verdadera limitacién y, ala vez el avance de las
fuevas concepciones, es en la mano y el cerebro del hombre.,






