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Hace algunos anos, creo que era imposible hablar de la
existencia de un “campo” de estudios sobre el cine en Chile.
Para ser catalogado de tal, se requiere de varios espacios
desarrollados, entre ellos: la produccion sistematica de filmes,
una critica cinematogréﬁca constante, un apoyo institucional
sostenido y, por cierto, la aparicion de un conjunto de libros
que sea menos la expresion de un voluntarismo investigativo
y mas la profundizaciéon en temas y dreas de estudio
especificas.
En ese contexto de ausencia se explica la siguiente cita:

:Cudl es el campo en el que se introduce quien
comienza a investigar sobre cine en Chile? A poco
andar, investigadores y tesistas se percatan de que la
literatura no es abundante, que ciertas peliculas son a
menudo de dificil acceso 0, mas adn, se conocen soélo
por referencias; que las estadisticas estan dispersas,
son parciales o incompletas. En fin, pareciera ser
que siempre se estd por comenzar, que recién se
estd descubriendo al cine como un fértil campo de
estudios (Stange y Salinas, 2009, p.271).

Talargumentacion, probablemente, hoydebarelativizarse.
No porque observemos mds y mejores relaciones entre los
componentes del campo, sino porque desde el 2009 a esta
parte ha tenido lugar una produccion sostenida de literatura
que se hace cargo de algunos temas importantes, a mi modo
de ver, para la configuracion de una escena investigativa
sobre el cine hecho en Chile. Ademds, aquella produccion
ya es susceptible de inscribirse en un marco temdtico menos
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generalista que las historias del cine chileno tan propias de
los anos ‘80 y ‘90 en el siglo XX. Inclusive, podriamos hablar
de pequenas disputas por el sentido e interpretacion del
llamado “cine subjetivo e intimista” realizado en la primera
década de este siglo. Tema, a todas luces especifico, pero
que da cuenta de la preocupacion de los investigadores
por explicar y entender el cine reciente, ubicindolo en sus
coordenadas de produccion.

En este incipiente ‘campo’ de produccion literaria
sobre el cine en Chile, es posible ubicar el texto de Carolina
Urrutia Un cine centrifugo: ficciones chilenas 2005-2010
(Cuarto Propio, 2013). La autora, consciente de que ya
existe algo en disputa (la interpretacién hegeménica sobre
una parcela de la produccién de peliculas nacionales) en la
escena de investigacién, propone unos trayectos de lectura y
unas gramdticas intelectivas, sobre un conjunto de peliculas
solventadas mas bien en la subjetividad o, en su defecto, en
la intimidad de unos individuos que, incluso si observamos
con atencion, pueden ser reconocibles en nuestra sociedad
de hoy.

La autora clasifica a peliculas tan disimiles (en sus
formatos, temas, historias y confeccién cinematogréfica)
como Mitémana (José Luis Sepulveda y Carolina Adriazola,
2012), Tony Manero (Pablo Larrain, 2008) o Turistas (Alicia
Scherson, 2009) en lo que denomina como “cine centrifugo’
Tal categoria supone que los filmes analizados contravienen
el decalogo representacional y la puesta en escena del cine
clésico. Tal operacion supondria escamotear en cada cinta la
presentacion de conflictos centrales, una desnarrativizacion en
la que el paisaje se vuelve auténomo de la historia, al punto de
funcionar como contrapunto de las acciones de los personajes,
de sus acciones y sentimientos. Al respecto, dice Urrutia:

Narraciones que se instalan en el marco de un espacio que
se torna protagénico, donde lo que se fuga es la figura del
pueblo, de la comunidad, de la masa (que sale del cuadro)
y lo que se queda es el paisaje. Narraciones que se instalan
en el marco de un espacio que se torna protagonico, donde
lo que se fuga es la figura del pueblo, de la comunidad, de
la masa (que sale del cuadro) y lo que se queda es el paisaje
(2013, p. 16).
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Y anade:

Larama centrifuga del cine chileno contemporaneo sesittia
en la poética de la imagen tiempo, en su desinterés por la
logica dela causay efectoy, por el contrario, en la expresion
de sensaciones, de imdgenes Optica y sonoras puras, en su
relacion con la memoria a partir de la construccion, en el
cine chileno, de planos que son auténomos en tanto sus
motivos son inciertos, se dispersan en narraciones de flujos
de tiempo, de espacio, de luz (2013, p. 18).

Laidea de “cine centrifugo” acepta varias acepciones, una
posible seria que estariamos ante peliculas cuya politica es
situar en los margenes de la representacion e, inclusive, en
lo que no se muestra, el conflicto social que trasuntarian las
tribulaciones de los individuos particulares representados.
Lo importante, entonces, estaria situado en los limites de
la representacion y, la politica de la interpretacion, estaria
mds bien en la utilizacion de las posibilidades del lenguaje
cinematogréfico y menos en el argumento. Al respecto, dice
Carolina Urrutia: “lo politico de un cine mds politico (en la
produccién actual) ya en términos de argumento, parece
centellear en sus recursos materiales, en la aspereza de su
imagen, en el movimiento de la cdmara” (2013, p. 68).

Lo politico se presentaria desde una perspectiva del orden
de lo individual, de lo subjetivo. A partir del desencanto,
de la incertidumbre, del malestar de los personajes “se
develan juicios politicos” (2013, p. 75), pero expulsados,
eso si, del centro del conflicto. El cine centrifugo seria,
en sus propias palabras “la puesta en obra de un mundo
desencantado” (Urrutia, 2013, p. 75). Se tratarfa de un cine
que politiza despolitizando (p. 80). Por tanto, a la manera
de una tautologia, un cine es politico haciendo lo que hacen
estos cineastas, poniendo énfasis en los procedimientos
cinematogréficos: decoloraciones, imdgenes técnicamente
arruinadas, formatos en desuso (Urrutia, 2013, p. 84).

Sin embargo, ante un andlisis afirmativo, cabe preguntar:
shasta donde esto es un puro gesto? ;Dénde estin los
mecanismos —sociales sobre todo— de la dominacién si lo
que se observa es un puro padecimiento de unos sujetos
que mds bien se agotan en su individualidad? En mi opinion,
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pensar en lo politico en las cintas analizadas por Urrutia
significa entender que estas ms bien prolongan en laimagen
un tiempo sin épica. La realidad se extiende con malestar,
pero sin disposicio’n critica en estas imdgenes. Esto, porque
los contextos son dados naturalmente hablando. La imagen,
por tanto, se torna conservadora, consagrando el mundo
en que vivimos como el tinico posible. Y no se puede hacer
nada.

Otras preguntas son posibles de formular al analisis que
Carolina Urrutia hace en un Cine centrifugo: ;no representar
relaciones sociales es suficiente para subvertirlas? ;Alejarse de
ciertos estereotipos y pautas narrativas garantiza que la obra
sea ‘critica”? ¢El cardcter “autoral” de esos filmes proviene
de sus relaciones formales o de la creacion de un mercado y
un contexto social que lo revisten de ciertas “distinciones”?
;La misma categoria de “autor” no es, para estos efectos,
retrograda?

Una cuestion central que se entronca con las
interrogacionesarriba expuestas eslafuncion delos contextos
socioculturales en relacién con los individuos y problemas
representados en las peliculas analizadas por la autora. Al
respecto, dice Urrutia: “su subjetividad hace tambalear las
leyes de la verosimilitud, los protagonistas se desplazan,
ya no es el sujeto colectivo, del cual se pueden establecer
metaforas sobre el pais 0 el mundo, sino es la relacion de un
individuo y su forma de percibir el contexto” (2013, p. 42).
Tal afirmacion puede ser tensionada cuando pensamos en
que toda escritura estd situada y comprendemos que siempre
lo subjetivo e individual se relaciona con una dimension més
general, social y colectiva. Siempre los comportamientos de
los sujetos dejan traslucir su ubicacién en marcos mayores.
Las cintas auscultadas por Urrutia no son la excepcion. Al
respecto, dice Garcia Ruiz, refiriéndose a la perspectiva con
que Raymond Williams inscribe el andlisis de las formas
culturales:

Siempre escribe de un modo situadoy esto significa, antes
que nada, pensarse desde un lugar. Pensarse desde un lugar
es tomar una distancia. Y aqui sobreviene la paradoja: la
distancia, el situar el pensamiento propio, es una relacién
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—algo que vincula— a la vez que algo que relativiza —algo
que separa—. Este lugar desde el que piensa es asi, por un
lado, el propio emplazamiento personal, que nos localiza
en lo intimo; pero también, en la medida en que es relativo,
es la distancia critica que se toma con respecto a estas
posiciones, que las relativiza y las inserta en la historia
colectiva. El proceso critico consiste en la modulacion de
esta distancia (2008, p. 14).

La cita sobre Williams nos hacen interrogar antes que
afirmar: iqué serfa el contexto para estas producciones?
:Cudl es su funcion y como trabajaria? ;Es un conjunto de
factores de indole economica que se reflejan en lo cultural ,
en particular, en estas peliculas? ;Es algo dado? Si fuese asi,
sestariamos pensandolo como algo mecanico yreflejo? ;Qué
consecuencias hay para lo colectivo cuando las peliculas
trabajan y se agotan en la coyuntura? Todas estas preguntas
convocan al lector a revisar, sin duda, el texto de Carolina
Urrutia para observar como se comprende la relacion
con el contexto en las cintas antes aludidas, para conocer e
interpretar cudles son los gestos criticos que ellas despliegan.

A modo de sugerencia para el lector, el “Cine centrifugo”
habria que leerlo en el marco de una pequena polémica,
que lo confronta con otro texto Intimidades desencantadas.
La poética cinematogrdfica del dos mil, escrito por Carlos
Saavedra y publicado en la misma editorial y el mismo ano
que el de Urrutia. En este dltimo libro, Saavedra se refiere
a varias de las peliculas que analiza Urrutia, pero con un
balance distinto mds centrado en el contenido y la evaluacion
sociocultural de los filmes, criticando eso sila representacion
ensimismada e intimista de estas producciones'.

En cualquier caso, la solaidea de una disputa sobre el cine
chileno reciente, con aparicion de articulos y libros sobre el
mismo tema, nos hacen relativizar o matizar el juicio por la

1 Ahora, si se quiere ir mas atrds en la discusion debiéramos citar
los siguientes articulos: Dolores politicos: reacciones cinematograficas.
Resistencias melancélicas en el cine chileno contemporaneo (Estévez,
2010), Hacia una politica en transito. Ficciéon en el cine chileno (2008-
2010) (Urrutia, 2010), Politicas de la subjetividad en el ‘novisimo’ cine
chileno (P6o, Stange y Salinas, 2012).
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ausencia de “‘campo de estudio”. Tal vez, si somos positivos,
sea la evidencia de lo que puede venir més adelante.
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