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En "El Podcast del Golpe: memorias de medio siglo” no se separd formay contenido, se hicieron
indisolubles. La preproduccion del podcast comenzo un afo antes de “la puesta en el aire”
y, al poco andar del trabajo, constatamos que el golpe de Estado se relataria sonoramente
por varias comunidades y por la industria radiofonica. Por ende, buscamos alternativas para
encontrar el tono que nos permitiera decir lo que queriamos, emitir una mixtura comunicativa

informativa y didactica, bella y emotiva.

Dino Pancani C.

Leonardo Caceres, ex jefe de prensa de radio de
Radio Magallanes, recuerda’ que tras los primeros
bombardeos a la Moneda, el presidente Salvador
Allende llamé por teléfono a la radio y pronuncid
su Ultimo discurso. Minutos después, la emisora
fue silenciaday un punado de sus trabajadores hizo
copias de la alocucion y las sacé de la oficina de la
radio ubicada en calle Estado, a pocas cuadras del
palacio de gobierno en pleno centro de Santiago.
Con ese gesto permitieron al mundo conocer uno
de los grandes discursos pronunciados por un po-
litico y valorar, en toda su inmensidad, la decision
del presidente de la Republica.

Este gesto visionario del equipo de trabajadores de
la radio tenia como precedente que, desde la ma-
drugada del 11 de septiembre de 1973, radioemiso-
ras y sus antenas fueron atacadas por tropas gol-
pistas, la Fuerza Aérea denomind esos atentados

“Operacién Silencio”. Asi le sucedié a las radios
Limache, Portefa, Corporacién, Luis Emilio Re-
cabarren y Portales, entre otras, cuyas plantas de
transmision y sus antenas repetidoras fueron de-
rribadas. Habia que acallar las voces democraticas
y uniformar los sonidos golpistas emitidos, princi-
palmente, a través de radio Agricultura de propie-
dad de la Sociedad Nacional de Agricultura (SNA).

El silenciamiento de radio Magallanes simboliza el
golpe a la prensa que la dictadura propiné desde
su instalacion: periodistas y trabajadores de me-
dios asesinadas/os, encarceladas/os, exiliadas/os,
clausura de medios de comunicacion y confisca-
cion de su infraestructura y sus equipos, asi como
censura previa, fueron parte del repertorio contra
la libertad de prensa y las violaciones a los dere-
chos humanos.
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Tres anos después grupos de periodistas y comu-
nicadoras/es se las ingeniaron para abrir canales
de informacidn, fundamentales para la resistencia
a la dictadura civily militar y aportar al retorno a la
democracia. Prensa impresa, audiovisual y radial
fueron artifices en decir lo que estaba prohibido,
denunciar las violaciones a los derechos humanos,
darle “voz a los sin voz”, como rezaba el lema de
una emisora insigne del periodo: Radio Chilena.

La radio como medio tecnoldgico tiene la posibi-
lidad de alcanzar todos los rincones del pais, de
resaltar su inmediatez, diversificar los modos de
comunicar y, desde su sencillez comunicativa, re-
dundar en su credibilidad.

A cincuenta anos del golpe civil y militar, la propie-
dad de las radioemisoras esta concentrada en con-
sorcios trasnacionales y nacionales cuya viabilidad
financiera se sostiene sobre la base de la publici-
dad de empresas privadas y, en menor medida, del
avisaje del Estado. Este diagndstico se actualizé en
el Informe Mas amplitud, mas voces, mas demo-
cracia: aportes para las comunicaciones del Chile
que viene, entregado al gobierno de Chile en enero
del 2023 por tres universidades estatales.

Como un modo de corregir parcialmente esta
anomalia democratica diversas comunidades
construyeron piezas sonoras que dan cuenta de
reflexiones y mensajes sobre la tragedia de 1973,
las cuales no se ajustan al relato oficial y no son
consideradas por los medios de comunicacion
masiva. En ese marco, un grupo de académicas/
os de la Facultad de Comunicaciéon e Imagen de
la Universidad de Chile cred y produjo El podcast
del Golpe: memorias de medio siglo?, obra sonora
que utilizé la estructura “sanitizada” del llamado
periodismo objetivo, es decir, se adaptd a aconteci-
mientos verificables e hizo una limpieza aparente
de toda subjetividad que rodea a los acontecimien-
tos, dejandole la interpretacion a las fuentesy a la
estructura narrativa de la informacidn entregada.

La utilizacion de este subterfugio, caracteristico
de El Mercurio y La Tercera, dejé al descubierto
el ilusionismo propuesto: evitamos los adjetivos y
elegimos fuentes, archivos y acontecimientos que
contextualizaran nuestra hipétesis y adoptamos
una posicion editorial que no oculta nuestro punto
de vista. ¢ Dijimos las verdades? Sin ninguna duda:
todo es verificable. Sin embargo, no quisimos ha-

cer magia, no quisimos ocultar desde donde ha-
bldbamos, qué opinién teniamos de los hechos,
qué juicio resaltamos en torno a las violaciones a
los derechos humanos ni, tampoco, las responsa-
bilidades que las diferentes instituciones y perso-
nas tienen sobre esos hechos.

¢ Qué hicimos?

De acuerdo con la hibridez periodistica contem-
poranea, presentamos al auditor un lenguaje ra-
diofénico, rico y virtuoso, puesto al servicio de un
tema conocido y coyuntural producto de la con-
memoracion de los cincuenta afios. Apostamos al
quéy como contar el proceso de la Unidad Popular,
la dictadura y los gobiernos democraticos poste-
riores. Hicimos una seleccion de temas en donde
lo que no se considerd también habla de nuestra
posicion en torno a la hipétesis que pronunciamos
a través de los doce capitulos emitidos: Dejamos
fuera lo que nos parecia irrelevante y de escaso
valor contextual en torno a la sedicion en contra
del gobierno de la Unidad Popular, la destruccidon
democratica que hizo la dictadura y los cambios
que introdujo posteriormente. Dejamos afuera de
la obra acontecimientos que no tergiversan los he-
chos narrados, pero si permiten que otros elemen-
tos, informaciones, personajes, adquieran impor-
tancia en el relato.

Elegimos construir una obra sonora en donde las
fuentes aparecieran sé6lo con el nombre de pila, las
desprendimos de su autoridad simbélica y/o con-
creta, dejamos los testimonios simétricos, les per-
mitimos sonar en sus lugares de grabacion pues
no hubo grabacion de estudio, fueron destacadas
las palabras con las imperfecciones de sus am-
bientes, su tono y su entorno sonoro.

A las fuentes consultadas se les pidié que la res-
puesta tuviese un tiempo de duracidn breve y nos
comprometimos a adecuar el guion a esa opinion.
¢ Podia ser espontanea la respuesta? Por supuesto.
Y también podia ser ensayada.

Juntamos voces vivas y subalternas, y les dimos
sonidos y sentidos: las voces hegemonicas estan
presentes en los archivos de audio.

El trabajo investigativo sonoro permitié encontrar
archivos que trasmitian el sonido de la época, la
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traian al presente, la vinculaban con la coyunturay
sus actuales portavoces, daban continuidad al dis-
curso del periodo y le agregaban matices, énfasis,
verosimilitud.

La voz de las y los locutores se us6 como recurso
estrictamente de continuidad, no se quiso mediar
los hechos con las interpretaciones, lo cual no sig-
nificaba eludir calificar de sedicioso a un militar
que, dias antes de encabezar un golpe de Estado,
juro lealtad a su superior jerarquico, el presidente
de la republica.

En El Podcast del Golpe: memorias de medio siglo
no se separo6 forma y contenido, se hicieron indiso-
lubles. La preproduccion del podcast comenzé un
afo antes de “la puesta en el aire” y, al poco andar
del trabajo, constatamos que el golpe de Estado
se relataria sonoramente por varias comunidades
y por la industria radiofénica. Por ende, buscamos
alternativas para encontrar el tono que nos permi-
tiera decir lo que queriamos, emitir una mixtura co-
municativa informativa y didactica, bella y emotiva.

Nos alejamos de una aparente vision binaria: iz-
quierda/derecha; Allende/Pinochet; orden publi-
co/violaciones a los derechos humanos o victima/
victimario, dimos paso a un género de autor que,
fijados por la palabra, puso al centro el sonido y el
ruido para provocar una historia sinuosa, entendi-
ble, pero compleja. Son sonidos y ruidos que infor-
man, contextualizan y emiten opinion. El peso de
su justificacion esta en la palabra que le antecede
o le sucede.

Construimos una estructura narrativa cronolégica,
que se altera de acuerdo al valor que se le otorga al
acontecimiento y en funcién de utilizar elipsis que
permitieran suprimir acontecimientos, siempre
con el resguardo de no alterar la linealidad tempo-
ral del guion.

Los acontecimientos relatados se verificaron a tra-
vés de fuentes primarias y/o secundarias, de testi-
monios de actores y actrices de la época, de profe-
sionales y académicos. Este proceso fue reforzado,
cuando correspondia, por la revision de las senten-
cias judiciales a firme.

Nuevas voces les llamamos pues, al ser no masi-
vas, eran o siguen siendo desconocidas, relevan-
dolas y dandoles el protagonismo que tuvieron y

tienen. Estas voces fueron acompafiadas de voces
“hegemonicas” que proveyeron contexto, verosi-
militud y credibilidad a posiciones de colectivos.
Como hilo conductor asumimos las violaciones a
los derechos humanos cometidas en dictadura,
practicas cuyos efectos traspasan generacionesy
se intensifican ante la ausencia de verdad, justicia
y reparacion.

En definitiva, tuvimos una idea, desarrollamos
una investigacion, recolectamos sonidos y ruidos
y también silencios, pusimos palabras y emitimos
un discurso a través de un formato que democra-
tiza la produccion de contenidos de audio pues su
produccion la hace accesible y barata y esta dispo-
nible para su escucha gratuita y descargable para
que sea reproducida por otras radioemisoras a lo
largo de Chile, tal como ocurrié.

En efecto, producir una serie sonora no significa
que se escuche. Una obra terminada es la mitad
del proceso. El desafio siguiente es que, aquellas
personas que sentiamos que no tenian acceso a
una diversidad de voces, pudieran escucharnos.

Elegimos como principales canales de difusion la
radio por aire de la Universidad de Chile, la radio
JGM, emisora digital de la escuela de periodismo
y algunas plataformas, tales como Spotify. Para fi-
nes del mes de septiembre de 2023, la serie con-
tabilizaba mas de 13.000 reproducciones en esa
plataforma.

Este nimero de visitas es mas que aceptable para
el equipo detras de la serie sonora: las profesoras
Ana Maria Castillo y Carolina Trejo y los profesores
Juan Enrique Ortega y Dino Pancani, de la Escuela
de Periodismo de la Universidad de Chile. La obra
logra instalarse y transformarse en un material
que responde a una coyuntura, como la conme-
moracion de los 50 anos del golpe de Estado, pero
también produce un material que queda en reposi-
torios abiertos, registrando sonoramente una me-
moria sobre estas cinco décadas, como un insumo
formativo, como un punto de vista sobre una trage-
dia, que se propone contribuir a visibilizar la bru-
talidad de una dictadura y sus consecuencias en la
convivencia democratica, a colaborar en promover
que no se repitan y destacar los valores que el Es-
tado debe construir desde la escuela, los medios
de comunicacion masivay la formacion profesional
en comunicaciones. o
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Notas

1. “Mi 11 de septiembre: 24 periodistas relatan su viven- 2. Setransmitio en el dial de radio Universidad de Chi-
cia” (Lom, 2023). https://podcast.revistaanfibia.com/ le y en sus plataformas, asi como también en Spoti-
algunos-me-decian-goebbels/ fy. Esta disponible en la plataforma Speaker https://

www.spreaker.com/show/podcast-del-golpe-me-
moria-de-medio-siglo
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CAPITULOS

1. 1970 - 1972 - LA SEDICION DE LOS PODEROSOS
2.1972 - 1973 - GOLPE DE ESTADO
3.1974 -1978 - PERSECUCION Y RESISTENCIA

EL PODCAST DEL GOLPE: 4.1979 - 1983 - LAS PRIMERAS PROTESTAS

5.1984 - 1988 - LOS ANOS DECISIVOS

M E M o R I As 6.1989 - 1993 - LA TRANSICION CANDIDA

7.1994 - 1998 - LA PAGINA NO SE DA VUELTA

DF MEDIO SIGLO 8.1999 - 2003 - NUEVO SIGLO, VIEJO MODELO

9.2004 - 2009 - EL PUEBLO VUELVE A SER EL PUEBLO

Foto: Afiche promocional del podcast.
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Chile, ex director de la Escuela de Periodismo y actual senador de la casa de estudios. Es periodista
y doctor en Estudios Americanos del Instituto de Estudios Avanzados de la Universidad de Santiago.
Es autor de varios libros, los ultimos dos son “Redaccion Impura: periodismo de opinion” y “Cuando

te diga no soy primavera: G80 la generacion que derroté a Pinochet”.




