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Imaginémonos el caos es un libro que
indaga en las contradicciones, ima-
ginaciones y conjeturas del proceso
cinematografico, cultural y revolu-
cionario entre 1967y 1973. El desafio
no es menor y su autor, Pablo Marin
Castro, lo enfrenta a través de cuatro
capitulos tematicos que ponen el foco
en la escritura de lo que se conocio
como el ‘Manifiesto de los Cineastas
de la Unidad Popular’, en la juventud,
en la revolucion y lo revolucionario y
en las dos grandes aproximaciones
al cine de esos anos a partir de las
miradas de Miguel Littin y Raul Ruiz,
las que usualmente son presentadas
como contrapuestas (mas por los
medios y el medio que por los cineas-
tas mismos). Hay un quinto capitulo

que cumple otra funcidn, por lo que
sera discutido aparte.

En resumen, lo que Pablo Marin se
propone hacer en este libro es ofre-
cer algunas lineas para aproximarse
a la pregunta sobre qué pasa con la
cultura en la via chilena al socialis-
mo. El autor es cauteloso: no prome-
te demostrar nada (lo que se agrade-
ce, sino explorar algunos temas vy,
posiblemente, plantear mas pregun-
tas que respuestas. En este sentido,
lo que hace Marin en su texto es un
ejercicio muy generoso para alguien
que se estd adentrando en el mundo
de la cultura durante la UP: abrir Li-
neas de investigacion. El esfuerzo de
abrir espacios tematicos y preguntas
permite pensar en lo colaborativo de
la historia como disciplina en tanto
se hace de a poco; cada investigador
aporta hallazgos, propuestas y pre-
guntas para ser abordadas por otros.

Si bien los principales actores del li-
bro son aquellas personas vinculadas
e involucradas en el mundo cinema-
tografico de esos anos, este no es
un texto sobre el cine de la época. El
cine pasa a ser una excusa a través
de la cual Marin logra insertarse en
el caos; es decir, un momento de la
historia chilena y de la produccion
cultural del pais. Esta tarea no es
menor. Si bien en los ultimos 20 6
30 anos los estudios sobre la Unidad
Popular en la historia han aumentado
(sobre todo desde la historia politica,
social y econémica), los trabajos so-
bre la cultura en el periodo han sido
relativamente mas escasos, pero con
una importante aceleracion en los
Ultimos anos (Albornoz, et al., 2003;
Bascunan-Correa, 2021; Bowen,
2008; Bricefo-Ramirez, 2020; Cér-
dova, Garcia Huidobro y Montecinos,
2022; Espinoza-Cartes, 2021; Espi-
noza-Munoz, 2023; Zamorano, 2016).
Entonces, la propuesta de Pablo Ma-
rin viene a situarse precisamente en
este espacio, ya no con una mirada

en un articulador cultural particular,
como lo han sido varios de los tra-
bajos recientes (Ayala, 2023; Barria-
Troncoso, 2011; Cornejo, 2013; Corro,
et al., 2007; Cortinez y Engelbert,
2011; De los Rios y Pinto, 2010; de
los Rios y Donoso, 2015; de los Rios,
2019; Parra, 2023; Salinas, Stange y
Salinas, 2008; Taccetta, 2023), sino en
problemas mas amplios que se pro-
ponen explorar desde el cine, pero
que responden a cuestiones genera-
les de la cultura de esos anos.

Uno de los primeros problemas que
aparecen en Imaginémonos el caos
es el problema del lenguaje. Con esto
no me refiero solamente al lengua-
je cinematografico ni al cdmo y con
qué capacidad técnica filmar, sino
que al cdmo se habla y se nombra a
ese caos imaginado. Es en la forma
de hablar donde vemos los choques
entre lo burgués/intelectual y “el
pueblo”; entre lo que el gobierno y
sus operadores proyectan y ofrecen
y lo que se encuentran una vez que
llegan a los lugares en los cuales se
entrampa la democracia con la bu-
rocracia. Esas contradicciones apa-
recen en las peliculas (de hecho, es
con lo que abre el libro), pero también
en las propuestas que se haran desde
Chilefilms, por ejemplo. Siguiendo a
Peter Winn (2004): la revolucién “des-
de abajo”, en directo enfrentamiento
con la revolucién “desde arriba”.

Lo que hace Pablo Marin, entonces,
es dar cuenta de las tensiones de una
época que se cuelan en las peliculas
(qué es ser revolucionario o cémo ser
mas revolucionario; como se actua/
acciona la juventud), tanto en sus te-
mas como en los entretelones politi-
cos de la culturay las disputas (reales
o0 no) entre realizadores. El resultado
es un trabajo en el cual las dos almas
del autor, la de historiador y la de pe-
riodista, le permiten rastrear estos
encuentros y desencuentros de ma-
nera magistral.



Resenas

El quinto y ultimo capitulo tiene que
ver directamente con lo cotidiano
y la experiencia de vivir esos anos.
Pablo Marin elabord un cuestiona-
rio/entrevista que envié a distintas
personas durante los anos de desa-
rrollo de la investigacion y cuya Unica
condicion para contestarla era que el
entrevistado hubiera tenido quince
anos cumplidos para el 1 de agosto
de 1971. Si bien sélo siete personas
contestaron, el material que se obtie-
ne de ese intercambio es de un enor-
me valor, porque el capitulo logra
presentar otras miradas a algunas
de las ideas propuestas en los capi-
tulos anteriores, como el deber ser
revolucionario y juvenil. Asimismo, se
cuelan recuerdos que no responden
las preguntas, pero que, de todas for-
mas, entregan informacién y pistas
sobre practicas sociales/culturales
que permiten entender un momento
histérico mas alla de las fuentes utili-
zadas. El trabajo con los recuerdos es
complejoy el resultado es un capitulo
que da luces que los otros apartados
no dan. En esta linea, integrar y ha-
cer dialogar estos recuerdos con las
otras fuentes podria haber enriqueci-
do algunas de las propuestas e ideas
planteadas a lo largo del libro.

Hay algunas cuestiones metodo-
légicas y estilisticas en las que es
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tales en la Fundacion Chilena de
Imagenes en Movimiento, entrevis-
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construyendo e imaginando este pro-
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Finalmente, quiero dar cuenta de una
caracteristica del libro que me pare-
ce muy especial: la voz de su autor.
A ratos este libro se siente como una
conversacion con Pablo Marin, una
conversacion que se da con una es-
critura clara, accesible y cuidadosa.
Las paginas, por lo mismo, sonde una
enorme generosidad porque no sélo
comparte con el lector su propuesta
y conocimiento amplio del tema de-
sarrollado, asi como sus dudas, sino
que se comparte a él mismo. Si bien
esto puede parecer evidente, Marin
tiene la capacidad de moverse des-
de lo académico -como puede ser un
libro de estas caracteristicas- a las
historias personales que senalan al
lector cudles fueron los comienzos
de esta investigacion.
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